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I. Bevezetés

A kisformak alkotoja

A dal mufajanak szerepe és silya Fauré életmivében

,Nem lehet jobban felmérni Fauré jelentSségét, mint dalai tanulmanyozasaval,
melyek a francia zenében megtorték a Lied hegemoniajat.” — irja Ravel Fauré dalairl.'
Fauré dalai tobbet jelentenck, mint csupan egy jelentés mufajt szerzGjik életében, mert
nemcsak sajat zeneszerz6i tevékenységében, hanem a francia zeneirodalom egészében is
fontos helytk van: a 19. szazad masodik felében kibontakozé 4j francia dalmifaj, a
miélodie legtontosabb alkotoéinak egyike, Duparc és Debussy mellett, Fauré volt.

Ha egy szerzé munkassagat palyaja kezdetétdl végigkiséri egy mifaj, akkor az adott
mifaj vizsgalataval a szerzo6rdl is érvényes képet kaphatunk. Fauré elsé szerzeményét, a
(Le) Papillon et la flenr cimG dalt tizenhat évesen irta; utolsé dalciklusa, a I.’Horizon
chimeérigne 1921-b6l szarmazik. A kdzbeesé majd hatvan év alatt tobb, mint szaz dalt
komponalt. Szam szerint talan nem olyan kirivoan jelentSs ez a mennyiség, ha kézvetlen
kortarsai és elédei koézil Gounod és Massenet dalainak kétszaz, vagy Saint-Saéns
daltermésének szazétven korili szamaval vetjuk Ossze, de minGségében és
jelentéségében messze felilmulja azokat.

Fauré zeneszerz6i tevékenységének harom legfontosabb tertilete a vokalis, a
zongora- ¢és a kamarazenei irodalom volt. ,,Ez a kisebb formakhoz és visszafogott
irasmédhoz valdé 6sztonds vonzoédas Ontudatlan visszatérés volt egy korabbi francia
tradicidhoz, s bar Fauré zongoramuzsikija Chopinbd6l és Schumannbdl nétt ki, a
hallgatéra tett hatasa gyakran a clavecimistakra hasonlit. Nem csoda, hogy Faurét
megihlették Verlaine versei, az & ars poeticdja sok tekintetben hasonlé muvészetet tdz ki
célul — semmi sem rogzitett vagy stabil, chanson grise a homalyossag és precizitas
hatarvidékén, inkabb arnyalat, mint szin.” — Osszegzi Fauré munkdssagat Martin
Cooper.”

Meglepének tinhet ez az iranyultsag Franciaorszagban egy olyan korban, melyben

megbecsiilés, siker, érvényestilési lehetGség csak az opera miufajaban létezett. Fauré talan

! Mautice Ravel: ,,Les Mélodies de Gabtiel Fauté” La Revue Musicale IN /11 (Oct 1922), 23.
2 Martin Cooper: ,,The Nineteenth Century Musical Renaissance in France (1870-1895).” Proceedings of the
Royal Musical Association 74 (1947-1948), 19.



ezért is probalkozott maga is oly kitartéan megfelel6 libretto keresésével, de a szinhazi
zene kihivasara csak élete masodik felében taldlt egyéni megoldast, részben szinpadi
kisérézenck, részben két nagyszabasa drame lirigune megirasaval. Hasonlé utat jart be a

szimfonikus repertoar tertiletén is, s maradandé alkotasnak ¢épp a szinpadi

>
kisér6zené¢kbdl irt szvitek bizonyultak. A kis mifajokra épulé zeneszerz6i karrier csak a
19. szazad utols6é harmadaban valt elfogadotta, a kamaradarabok el6adasara a meginduld
Société  Nationale majd a  Sociét¢é Musicale Indépendente és  egyéb

hangversenysorozatok, illetve a parizsi szalonok nyujtottak lehet6séget.

A dalok vizsgalatanak céljai és modszerei

Fauré elsé és utolsé dalanak keletkezése kozott tobb, mint fél évszazad telt el. Elsé
ranézésre is hatalmas a valtozas a korai, romantikus dalok és a késéi, egyéni hanga
neoklasszikus darabok ko6zott. Vajon a koztik 1évé kulonbség stilusvaltas vagy
organikus, koherens fejlédés?

Atmeneti  korszakokban ¢él6 szerzék életméve gyakran eklektikus. Elegendd
végignézni elédeinek és kortarsainak névsorat, hogy lassuk, mekkorat valtozott 1845 és
1924 koz6tt a vilag. Fauré 1959-ben, iskolajanak szigoru hazirendjét kijatszva hallgatja
meg tarsaival Gounod Faustjat.’ 1882-ben, mér Saint-Saéns tanitvanyaként Lisztnek
jatszik. 1888-ban Bayreuth-ba zarindokol, hogy a Parsifat hallhassa.' A Société
Nationale-ban zeneszerzétarsai Franck, d’Indy, Lalo, Massenet, Bizet, Guiraud, Duparc
¢és Saint-Saéns. A szazadfordulos Parizsban nyomon kévetheti Debussy, Satie, részben
Stravinsky palyajat. Bzt az id6szakot olyan zenei események fémijelzik, mint a Pelléas
(1902) vagy a Sacre (1913) botranyos bemutatdja. Tanitvanyai kozt talaljuk Ravelt és
Nadia Boluanger-t. Kézjegye szerepel Varese Conservatoire-beli leckekényvében.
Halalakor Schoénberg és Webern is megirta mar elsé dodekatén darabjat, Messiaen
tizenhat, Cage tizenkét éves. Mennyiben érintette ez a sok valtozas Fauré egyéni stilusat?
Kimutathat6-e muvészetében mas szerz6k hatasa?

S legt6képpen: milyenek ezek a darabok? Vannak-e csak Fauréra jellemzé

stilusjegyek, s ha igen, melyek azok? Miben nyilvanul meg a szerzé kézjegye?

3 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991. 8.
4 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 12.



Ezekre a kérdésekre kerestem valaszt disszertaciom {rasakor. Dolgozatom igy
els6sorban analitikus jellegi, és bar minden Fauré-dalt érint, nem kézikényv. Az
elemzések mélysége illetve eszkéze valtozo, a kilonb6z6 korszakok mas és mas
problémakat, zeneszerz6i célkitiizéseket és feladatokat vetnek fel. A dolgozat kereteinek
szikossége miatt mas vokalis kompozicidkat figyelmen kivil hagyva, kizarélag a dalok
vizsgalatat tlztem ki feladatul; az egyéb muveket csak akkor emlitem, ha azok az adott
dal vizsgalatahoz szorosan hozzatartoznak. A dalok analizisében a mufaji kérdések
mellett a forma, a melodika, a ritmika és a harmoniavilag megvizsgalasara tettem
kisérletet, mindig azt a szempontot kiemelve, ami az adott darabban a legérdekesebb
vagy legfontosabb. Nem igyekeztem azonos mélységi és hosszusagu elemzéseket irni,
épp ellenkezbleg, a targyalas mikéntje és sulya a dal jelentéségével és esztétikai
besorolasaval parhuzamos. Torekedtem viszont az életmd egyes pontjait 6sszekotd

szalak feltérképezésére.

Az anyag rendezésének nehézségei

Fauré dalai alapvetéen két csoportra oszthatok: dalciklusok, melyeket nem pusztan
tartalmi, hanem zenei eszk6zOk tesznek zart egységgé, illetve individualis darabok,
melyeket inkabb kiadéi nyomads, vagy keletkezésiik datuma flz lazan szerkesztett
opusokkd. Ez utébbiak jellemzéen az életmil elsé felében helyezkednek el, mig a
dalciklusok az életmd masodik felébdl valok. Ez a szempont azonban, féként ha a
szerz$ stilusanak alakulasara, valtozasara vagyunk kivancsiak, nem elegendé a dalok
csoportositasara. Problémat jelent néhany olyan jelentés, am eredetileg nem ciklusként
tervezett opus megjelenése is, melyek a dalciklusok ko6zott, az életmd masodik felében
keletkeztek.

Egy szerz6 egyéni stilusanak alakulasa leginkabb darabjainak kronoldgiai sorrendben
torténd attekintésével vizsgalhaté — eléggé kézenfekvé moédon. Talan banalis egy
¢letmivet korai, érett és kései idészakokra bontani, de a harmas tagolas gondolata, az,
hogy valaminek van eleje, kozepe és vége, egyidSs az emberiséggel.” Fauré esetében a

kései korszak meghatarozasa a legkénnyebb: négy utolsé dalciklusa stilusaban annyira

5 Fauré két szinte kortars elemz&je ad merében ellentétes valaszt a szokasos harom korszak és stilus
szerinti besorolas kérdésére. Mig Copland szamara az ilyen osztalyozas magatdl értetédé és elfogadhato,
Vuillermoz tiltakozik ellene, utébbi Fauré miveinek targylasat kronolégiai sorrendben, de korszakhatarok
meghuzasa nélkil végzi. Lasd Aaron Copland: ,,Gabriel Fauré, a Neglected Master.” The Musical Quarterly
X/4 (Oct 1924), 576, illetve Emile Vuillermoz: Gabriel Fanré. Patis: Flammarion, 1960. 63.



Osszetartozo, el6zményeitdl pedig kronologikusan is elkiilonild, hogy a korszakhatart itt
meghuzni 6nként adodik. Nehezebb elvalasztani a korai és érett mivek csoportjat, a
korszakhatar meghtzasa valamelyest Onkényes: bar mar az opus 39 is kiforrott
darabokat tartalmaz, stilusaban még annyira romantikus, el6zményeivel annyira rokon,
hogy inkabb a korai id6szakhoz sorolandé. Véleménytink szerint az els6 olyan darab,
amely a ,,valodi” vagy mondjuk ,,érett” Fauré tollabdl sziletett, az a Verlaine-versre
ir6dott Clair de lune (op. 46/2). Mivel az op. 46 darabjai keletkezési idejik miatt szorosan
sszetartoznak, meghtzhatnank akar itt is a hatart. Am mivel a kordbban keletkezett
Nocturne (op. 43/2) kezdStémajiban és kidolgozisiban a (Les) Présents (op. 46/1)
pendant-ja, mar mindenképp az érett korszakhoz veendd. Jéllehet az op. 43 két dalanak
megirisa kozt majd egy év telt el, s a Noé/ (op. 43/1) kissé kilogni latszik a sorbol, mégis
az érett Fauréhoz sorolandé: a vele leginkabb rokonsagot tarté dal, a masik cantigue
pedig (En priere — opus-szam nélkil) mar joval a hatarvonalat jelenté Clair de lune utan
szilletett. A korai és érett korszak kozotti hatarvonalat tehat legeélszeribben az opus 43-
nal htzzuk meg.

A korai dalok vizsgalatainal mas probléma lép fel: e darabok datalasa nehéz, olykor
csaknem lehetetlen. Fauré maga nem O&rizte gondosan kéziratait; a korai darabok
kéziratai csak részben maradtak fenn, a szerz6 némelyiket elajandékozta, ha a darab
nyomtatasban megjelent, kéziratat valdszintleg kidobta, vagy a kézirat egyszerten
elveszett. (Elképzelhets, hogy tobb kézirat magangyljteményekben lappang.) A korai
muvek kronologidjanak meghatarozasaban sajnos az opus-szamok sem nyujtanak
segitséget, mert azok részben nem is a szerzé kezétdl szarmaznak, részben pedig a
kiadasra val6 el6készités soran utélag keriiltek kiosztasra. Igy a darabok keletkezésének
pontos vagy megkozelité idejét mas modszerrel, mas forrasokbol kel
visszakOvetkeztetni: a nyomtatasban valé megjelenés datumabol, egyes darabok Fauré és
kortarsai, baratai leveleiben valé emlitéseibél, koncertprogramokbdl, esetleg kritikakbol,
hirdetésekb6l. Ezt a munkit nagyrészt Jean-Michel Nectoux végezte el,’ am az 1878
el6tti darabok esetében maradtak még kérddjelek. Csak az 1880-as évek masodik felétSl

. , J . 12 2 s , 7
tgyelt Fauré gondosabban kéziratainak datalasara és sorsara.

¢ Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
525-558.

7 Fauré korai elemz6i koziil Charles Koechlin az egyetlen, aki a korai dalok esetében, filolégiai eszk6zok
hijan a darabok stilusvizsgalataval allit fel egy az opus-szamokkal nem egyez6 hipotetikus sorrendet. E
sorrend a ma elérhetS kutatasi eredmények tikrében is sok esetben helytallé. Chatles Koechlin: Gabriel/
Fauré. London: Dennis Dobson, 1945. 18-20.



A korai dalok targyalasakor az idérendben haladds mellett mdas szempontokat is
keresnunk kellett. A szerz6 kezétSl szarmazo elsé opus-szamokig (eredetileg op. 17,
amely kés6bb az op. 21 szamot kapta, illetve az op. 18) irt és kiadott t6bb mint hisz
dalrdl nyilvanvalova valt, hogy nem szerencsés Sket egyiitt vizsgalni, s a 18-as és 39-es
opus kozottieket is csak az opus-szamok rendjében s igy tulsagosan is szétszabdalva
elemezni. Néhany opusokon ativel6 csoport magatol adédott; ilyenek példaul az elsé,
kizarélagosan Victor Hugo verseire irt dalok, vagy az Osszefiggd, nagyobb
mennyiségben megzenésitett Armand Silvestre-koltemények. Faurénal kimutathat6 a
tendencia arra, hogy ha egy kolté megtetszik neki, akkor egy darabig hiséges hozza és
sok versét feldolgozza. Nem mindig lehetett azonban a csoportba rendezés alapja a
koltd, t6ként mikor Fauré érezhetSen csak keresgélt, ezzel-azzal a koltével probalkozott;
ilyenkor az adott életszakasz muveinek valamely mas jellegzetességét valasztottuk ki
nagyobb Osszefiiggések teremtésére (ilyen példaul a Viardot-csalad hatdsat bemutato
alfejezet). Természetesen ez a csoportalkotds némileg 6nkényes, de talan még mindig
szerencsésebb, mint ha a darabokat mindenféle 6sszefiiggés keresése vagy épp az
Osszefiiggések figyelembe vétele nélkiil elemeznénk.

Az életml korai szakaszanak targyalasakor még egy lényeges kérdést kellett
megvizsgalnunk: hol 1ép at az el6szor szinte szalon-modorban alkoté Fauré a kevés
egyéni invencidval alkotott romancok korébdl az elsé valéban egyéni hanga mélodie-k
korébe. Mivel az atmenet fokozatos, kimutatasa némiképp vitathatd, ezért nem

hasznalhattuk csoportképzé szempontként, de a kérdésnek killon alfejezetet szenteltiink.

Fauré dalainak kiadasarol

Fauré elsé nyomtatasban is megjelent mivei az 1860-as években irt dalai voltak. A
korai romancok egyesével vagy kis fiizetekbe rendezve jelentek meg a Choudens-nal és
az Hartmann-nal, egyel6re opus-szam nélkil. Bar mar 1864 majus és augusztusa kozt
tortént tobb levélvaltds Antoine Chuodens és Victor Hugo kézott, melyben néhany
Hugo-vers megzenésitésének jogait kérte a kiadd az ifju Fauré szamara, elsé szerz6dését
csak 1869 marciusaban kétotte a Choudens-nal, a Le Papillon et la fleur illetve a Dans les

ruines d'une abbaye kiadasar6l® 1871-ben pedig az Hartmann-nal jelent meg egy

8 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
502.



tizetecske, benne négy dallal (Lydia; Hymne, Mai;, Seule!), e darabok kiadasanak jogait a
Choudens 1876-ban vette 4t.” 1877-ben adja ki a Choudens egy fiizetbe kotve a Lydia,
Mai, Ici-bas!, Barcarolle, An bord de I'ean cimt dalokat, majd 1879 januarjaban jelenik meg
egytitt az Hymne, Chant d’amonr, 1.’Absent és a Sérénade toscane.” B korai darabok esetében
gyakori, hogy a megiras és a kiadas kozott évek telnek el. J6 példa erre két pontosan
datalt dal sorsa. Az 5/2 opus-szamot viselé Réve d'amonr (amely cimét nem Faurétdl,
hanem a hatasvadasz cimeket kedvel$ kiad6tol, Choudens-t6l kapta'') kézirata 1864.
majus 5-i keltezést, de csak 1875-ben kerilt kiadasra. Az op. 5/3 L’Absent kéziratin
1871. aprilis 3-1 datum szerepel, de csak 1879-ben jelent meg. Az 1885 el6tti darabok
kozul valéjaban csak egy dal kertlt nyomtatasra keletkezése évében (Sewte!, op. 3/1).

Az elsé gyGjteményes kiadast a Choudens hozta ki 1879-ben. Még abban az évben,
els6 zongoranégyesének sorsa kapcsan Fauré kiadét valtott. Els6 szerzédését az
Hamelle-lel 1879. november 16-4n frta ala.”” Bz a szerz6dés az op. 18. harom dalara is
vonatkozott. Nem sokkal ezutan az Hamelle megvasarolta a korabbi dalok kiaddsanak
jogat is, és a Choudens kotetét valtoztatas nélkiil adta ki 1887-ben."” A Poéme d'un jour
(op. 21) kulon fiuzetként jelent meg 1880-ban a Durand-nal, majd 1888-ban a dalok
masodik gydjteményes kotetében az Hamelle-nél. E koétet elsé valtozata még huszonot
dalt tartalmazott. Atszerkesztésére 1908-ban, a harmadik kotet dsszedllitisakor keriilt
sor. Ebbe a kotetbe eredetileg ugyanis csak tizennégy darab kertlt volna (az op. 57, 58,
76, 85 és 87), ami Faurét nem zavarta, a kiadéjat azonban igen. igy a masodik kotetbdl
az op. 51 négy dala a Prison és a Soir cimtekkel egytitt atkertlt a harmadik kétetbe. A
masodik kotet anyagat viszont, mely {gy tizenkilenc darabra csékkent volna, az elsé
kotetbdl kivett Barcarolle-lal (op. 7/3) egészitették ki, mig helyére az elsé kotetben a Noé/
(op. 43) kerilt, amely nem annyira wélodie, inkdbb cantique, és a masodik kotetben
szereplé En priere cim@ dallal tart rokonsagot. Sajnos ez utobbi atrendezések kissé
felboritottak a kétetek id6- és stilusbeli egységét, Ssszetartozasat.*

A korai dalok opus-szamai nem Faurétdl szarmaznak. Nyomtatasban is megjelend
muvei kozul csak két altala fontosabbnak vélt darabnak adott 6 maga opus-szamot: az
1876-ban kiadott Cantigne de Jean Racine kapta az op. 11-es, az 1877-es els6é hegedi-

zongora szonata pedig az op. 13-as szamot. Az elsé tiz opus-szamot, egyelGre

° 1. m. 505.
10T, m. 500.
1T m. 22.
121. m. 26.
13 1. m. 26.

m
m
m
14 1. m. 531.



kiosztatlanul, Fauré meghagyta az Osszes tobbi fiatalkori mtvének. Az opus-szamok
rendezésére csak 1896-ban kerilt sor. Faurénak ugyanis az Institut-be” val6
jelentkezésekor addigi muveirél katalégust kellett készitenie. Kérésére Hamelle
kiosztotta a korai dalok kézott az opus-szamokat 1-t6l 8-ig.'® Ezek sem a darabok
keletkezési sorrendjét, sem pedig elsé kiadasukat nem kovetik, a szamok kiosztasa
tulajdonképpen azon sorrend szerint tortént, ahogy a darabok az elsé gydjteményes
kiadasban kévetik egymast.'” (Nincs op. 9-es szam; késébb az op. 53, 60, 64 és 100 sem
kerilt kiosztasra. Ugyanakkor t6bb, mint negyven olyan mu van, koztik nagyon
jelentések is, amelyek sosem kaptak opus-szamot.'™ )

A késébbi darabokat mar a szerzé sorolta be opus-szammal, néhany dalnak azonban
ebbdl a szempontbdl mégis hanyatott sors jutott. A kiaddsban mar op. 21-es szamot
visel6 harom dal (a fent emlitett Poéme d’un jour) a kézirat szetint még op. 17-es."” (Az op.
17-es szamot a Trois romances sans paroles kapta meg késébb.) Az op. 83-ként
szamontartott Prison és Soir a Fromont-nal még op. 51-ként jelent meg 1896-ban, késébb
op. 68-ként a Metzler 1896/97-es londoni kiadasaban, az Hamelle-féle gyljteményes
kiadas masodik kétetének elsé valtozataban viszont op. 73-ként, s csak a revidealt 1908-
as kiadasban kapta meg immar végleges opus-szamat. A Sozr egyébként opus-szam
nélkiil is megjelent 1896-ban a L. Ilustrationban.”

Fauré elsé valddi dalciklusa, az op. 58-as Cing miélodies ‘de 1 enise’ még az Hamelle-féle
harmadik gyGjteményes kétetben jelent meg,®' de tobbi dalciklusa méar mind kiilén
fiizetet kapott. Igy jelent meg a (I.a) Bonne Chanson (op. 61.) 1894 aprilisiban, még az
Hamelle-nél.”* 1904 utin Fauré vokilis munkai legnagyobbrészt méar dalciklusok (La
Chanson d’Eve op. 95; Le Jardin clos op. 106; Mirages op. 113; L."Horizon chimérigue op. 118),
ezeket részben a Heugel, részben a Durand adta ki.”> A velencei dalok (op. 58) sorozatat
jellemzi el8sz6r az megirasuk soran kikisérletezett, egyéni modszer, mellyel vokalis
darabjait nem pusztan tematikus egységbe foglalta, hanem zenei Osszefliggést is

teremtett a tételek kozott. A dalciklusoktdl figeetlenl irédott, magaban allé néhany dal

15 Az Institut de France a mi Tudomanyos Akadémiankhoz hasonl6 felépitést intézmény. Zenei osztalyat
(Académie de Musique) 1669-ben alapitottak.

16 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
64-65.

17 1. m. 64-65.

18 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 45.

19 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
534.

20 T. m. 545-540.

21T, m. 543.

22 1. m. 544.

23 1. m. 553, 555, 557, 558.



inkabb kivétel: alkalom vagy felkérés szilte darab. A darabok utdélete szempontjabdl is
talan ez a néhany ma (Le Don silencienx op. 92; Chanson op. 94; Vocalise-Etude op. szam
nélkil; Cest la paix! op. 114) jart a legrosszabbul: nem kertltek gyGjteményes kotetbe, s
igy, egyesével kiadva, maig a legnehezebben megszerezheték, a legnehezebben

megismerhet6k.



I1. Az els6 alkotdi periédus

Le Papillon et la flenr: Szaryprobalgatas az Ecole Niedermeyerben

—Victor Hugo-megzenésitések (op. 1, 2, 5)

Kilenc éves volt Fauré, mikor édesapja beiratta a Louis Niedermeyer (1802-1865)
alapitotta, Parizsban székel6 iskolaba, az Ecole de musique et classique-ba, ismertebb
nevén az Ecole Niedermeyerbe. A kis Gabrielnek édesapja akkori allomashelyén,
Montgauzyban volt ugyan lehetésége mind harméniumon, mind zongoran jatszani, és
emlékezéseiben megemlit egy id6s vak nénit, aki valoszindleg tandcsokat adott neki, de
szisztematikus zenei képzést valéjaban nem kapott." A csalidban zenész nem volt, négy
batyja és egyetlen névére tisztes civil palyat futottak be, s valoszintsithetd, hogy a csalad
legkisebb, hatodik gyermekének sem a bizonytalan, kissé léhanak tiné zenei palyat
szantak a szil6k. 1853-ban M. Dufaur de Saubiac, Toussaint-Honoré Fauré egyik
felettese latogatott el Montgauzyba, és miutan a kisfiat zongorazni hallotta, 6 hivta fel az
¢desapa figyelmét az djonnan nyilt, egyhdzzenei képzést nydjtd intézményre. Gabriel
Fauré igy 1854 oktoberében megkezdte tanulmanyait Louis Neidermeyer iranyitasa
alatt.”

A svajci szarmazasu Niedermeyer (sikeres dalok és romancok, am sikertelen operak
szerzGje, Rossini j0 baratja) szinte egész életét a 16. és 17. szazadi zene ujrafelfedezésére
szanta. Két kezdeményezése is az egyhazzene akkori siralmas, alacsony szinvonalanak
javitasat célozta meg. 1843-ban alapitotta meg a Société de musique vocale religiense et classigue
elnevezési egyesiletét, mely a 16. és 17. szazadi darabok el6adasaval foglalkozott. Bar
az egyesilet nem volt hosszu élet, néhany évnyi muikddése alatt tizenegy kotetnyi
egyhazzenei antologiat adott ki. Masik kezdeményezése a mar emlitett iskola
megalapitasa volt.’

Az Ecole Niedermeyer orgonistakat és karvezetSket képzett, a korban egyediilallé
magas szinvonalon. Zenei és altalanos képzést is nydjtott. 1854-ben példaul a zenei 6rak

mellett a tanuldk heti harom franciadran, két latinéran, egy-egy aritmetika-, f6ldrajz- és

! Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 6.
2L m. 6.
3L m.7.
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torténelemoran és egy irodalomoran vettek részt. Késébb a tanulmanyokat hittannal és
olasz nyelvvel egészitették ki.* A névendékeknek minden kedden, csiitértdkon és
vasarnap kotelez6 volt misére menniik. Ami pedig a zenei tanulmanyokat illeti, a
szokasos zenei alapozotargyakon (szolfézs, Gsszhangzattan, zongora) kivil az oktatas
fontos részét képezte az orgona, ellenpont és fuga, zeneszerzés, és heti hirom
alkalommal Louis Dietsch vezetésével a karének, melyen Josquin, Palestrina, J. S. Bach
és Vittoria kérusmiiveit énekelték, altaliban kiséret nélkiil.” A versenyvizsgak kitlizott
feladatait attekintve képet kapunk a tananyag természetérdl is. A feladatok kozt szerepelt
Hindel: Judas Maccabaens (szoltézs, 1857), Haydn: Krisgtus hét szava a  rkeresztfan
(6sszhangzattan, 1860), Bach billentyls zenéje (zongora, 1862), Mozart Don
Giovannjanak  és  Vardgsfuvoldjanak — partitarai  (zeneszerzés, 1865), ez utdbbi
versenyvizsgan Fauré elsé dfjat kapott.® Az oktatasba bevontak az idésebb tanuldkat is, a
legratermettebbek pedig akar r6gtén az iskola befejezése utan tanarként csatlakoztak az
intézményhez. Igy példaul Fauré egy j6 barétja, a nala csak egy évvel id6sebb Fugene
Gigout volt egy évig Fauré ellenpont- és figatanara. (Fauré maga is tanitott 1871-ben
néhany hoénapot.)

Fauré orgonatanara Clément Lout volt, ellenpontot ¢és fagat Joseph
Wachenthalertél, 6sszhangzattant Louis Dietsch karmester és zeneszerz6tdl tanult.
Niedermeyer maga éneket, zongorat és zeneszerzést tanitott.” A tananyag temészenél
fogva az Osszhangzattan tanitdsa ebben az intézményben sokkal kevésbé volt
dogmatikus, mint ez id6ben a Conservatoire-on. Az itt tanultak — az atmend hangok,
enharmonikus moduliciok szabadabb kezelése, illetve a modalitids elemeivel atitatott
tonalis gondolkodas — alapjaiban hataroztdk meg Fauré kés6bbi harmoéniakezelését. Az
Ecole Niedermeyer nem volt fénytizé iskola, a gyakorlast példaul csak tgy tudtik
megoldani, hogy egyetlen teremben Osszezstfoltak tizendt zongorat.® Bz a gyakorlat
azonban raszoktatta Faurét arra, hogy barmilyen kérilmények kézott dolgozni tudjon.

Louis Niedermeyer 1861. marcius 14-én halt meg, s ebben az évben szerzédtették
tanarnak Camille Saint-Saéns-t (1835-1921). A Faurénal tiz évvel id6sebb, akkor mar
egyre hiresebb zongoravirtuéz és zeneszerzé Faurénak nem csupan tanara, de mentora

és barétja is lett. Az Ecole Niedermeyer anyaga hivatalosan nem ment til Beethoven és

4 Nectoux idézi Niedermeyer visszaemlékezését. Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life.
Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991. 7.

5L m. 6.

¢ Robert Orledge: Gabriel Fanré. London: Eulenberg Books, 1979. 7.

7Lm. 7.

8 Nectoux idézi Alfred Bruneau visszaemlékezését. Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life.
Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991. 6.
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Mendelssohn muvészetén, Saint-Saéns volt az, aki Schumann, Liszt és Wagner modern,
forradalmi zongoramuveivel is megismertette névendékeit. Noévendéktarsai kozil
tobben is — Eugene Gigout, Albert Périlhou és Julien Koszul — Fauré életre sz016 baratja
maradtak.

1861 mas szempontbdl is jelentés datum volt Fauré életében: ekkor szerezte ugyanis
elsé kompozicidjat, a Victor Hugo versére komponalt Ie Papillon et la fleurt. (A kéziraton
eredetileg Ia Fleur et le papillon szerepel cimként, s eredeti hangneme Desz-dur, de az
elsé kiadds mar C-darban koézolte.”) Iskolajanak szellemiségét tekintve szinte magatol
ért6ds, hogy Fauré elsé muave vokalis md, meglepé azonban a romanc koénnyed,
majdnem frivol, operettes hangtitése, bar ezt a szoveg csakis humorosan értelmezhetd
sziizséje (a pillangdba szerelmes virag bankédasa) indokolja. A dal formaja strofikus, s az
egyes versszakok csak zarlatukban, illetve néhol ritmusukban térnek el egymastol. A
darab kompoziciés szempontbdl legiigyesebb jellegzetessége a hosszu felfuté skalaval
kezd6dé zongora-bevezets, mely a versszakok koézott csak részben, épp e skdlamenet
nélkil tér vissza. A strofikus forma, a ritornellek fontossaga Gounod ismeretére vall," az
el6sz6r hangmagassagaban, majd dinamikdjaban egyre emelkedé zarlat operai hatast
mutat. Az persze kdnnyen észrevehetd, hogy a dalocska még gyakorlatlan kéz munkaja.
(Orledge egyenesen Fauré legrosszabb dalanak tartja,'' Noske szerint van neki béja, ha
elég gyorsan éncklik.'”) Fauré nem sok iigyet vetett a koltemény sajat ritmusara,
verselésére, igy a md hemzseg a prozodiai hibaktol. (,La pauvre fleur disait an papillon
céleste: | Ne fuis pas! | Vois comme nos destins sont différents, je reste. | Tu t'en vas!”) Hugo
verse aszimmetrikus hosszusaga sorokban irédott, ezt azonban a zeneszerzé nemigen
hasznalja ki; épp ellenkezbleg, a két koltéi sorbol Gsszerakott zenei sort a romancok
szokasos szerkesztési modja, a phrase carrée” szabalyai szerint komponalta meg. Kis
kitérével hadd vesstk ezt Gssze a joval késébbi, talan 1875-6s, Les Djinns cimi kérusra
¢és zongorara illletve zenekarra irt kompoziciéval. E versforma Ilényege, hogy
versszakonként egyre hosszabbodnak, majd a vers felétdl egyre rovidilnek a verssorok.
A mar sokkal gyakorlottabb Fauré valoszintdleg épp e killonds szerkezet miatt valasztotta

ezt a szoveget, és sikerilt is zeneileg meggy6z6en megoldania a feladatot. Bar ez a darab

9 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 278.

10 T.m. 64.

11 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 46.

12 Frits Noske: La mélodie francaise de Berlioz a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 238.

13 A phrase carrée a dallamsorok két illetve négy titembdl kialakul6, szimmetrikus — a klasszikus periédusra
hasonlité — szerkesztésmodja, amely méd a 19. szazad elsé felének esztétikajaban fontos helyet foglal el. A
phrase carrée Fétis szerint a j6 dallam elengedhetetlen ismérve. Sajnos a francia nyelv prozédidja alapjaban
all ellen ennek a klasszikus eszményekbdl leszlrt elvarasnak. Bévebben lasd: Frits Noske: La mélodie
[frangaise de Berlioz a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 47.
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sem lépi at a phrase carrée altal szabott hatarokat, a valtozatos, el6szor striis6d6, majd
ritkul6 ritmusképletek, illetve ezeknek a szélamok kozotti elcsusztatasa meggy6z6 zenei
szovetet hoz létre.

A (Le) Papillon et la flenr azonban két okbdl is fontos az ifja zeneszerzé palyajan. Ez a
dal hoz neki els6 dijat az 1861-es versenyvizsgan zeneszerzésbol, 1868-ban pedig egy
fontos tamogatét Caroline Miolan-Carvalho személyében. Saint-Saéns ajanlja be Faurét
zongorakiséronek egy koncertkorit erejéig a hires énekesné mellé, aki a romancot is
musorra tlzi, majd pedig beajanlja Choudens-nak kiadasra. (Choudens gyaldzatosan
keveset fizetett érte Faurénak, bar a kiadas kés6bb annyira sikeres lett, hogy Italiaban is
terjesztették, olasz szoveggel.)

Az FEcole Niedermeyerben toltétt évek alatt tovabbi Hugo-megzenésitések is
keletkeztek: Maz (18627), L.’ Aube nait (1862?), Puisque j'ai mis ma levre (1862. december 8.),
Réve d'amonr (1864. majus 5.), Tristesse d'Olympio (1865 korul), Dans les ruines d'une abbaye
(1866 koril). E korai darabok kézil azonban tébb maig kiadatlan (Puisque j'ai mis ma
levre, Tristesse d'Olympio), a 1.’ Aube nait kézirata pedig el is veszett.

A Mai klénosebb jelentSség nélkili, de bajos darab. Két azonos formaja részbdl all,
melyek négy-négy nyolc itemes sorra tagoléodnak. E sorok mindig ugyanabbdl a
motfvumbdl indulnak ki, de a harmadik sor ezt a motivumot a tercrokon hangnemben
(F-dar helyett Asz-darban) hozza. Ez valészindleg szintén Gounod hatasa.'* A jél
el6készitett, fokozatos, finom enharmonikus modulaciok mar megelSlegezik Fauré
kés6bbi virtudz, de mindig lagy harmonizalasat.

A Dans les ruines d’un abbaye sem kilénosebben invencidzus alkotas, de feltinik benne
egy jellegzetes fordulat: szerepel benniik a kés6bb Fauré stilusanak jellemz6i k6zé sorolt,

, . Yo 15 . ., L.
a dallamvezetésben megjelend tritonusz. > A Dans les ruines d'un abbaye omindzus frazisa a

kovetkezd:
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141, m. 233.

15 Bzt megel6zbleg a Mai cimd dal zarlatdban (64. ttem) talalhaté tritonusz, de itt még a klasszikus
harmoniai keretek kozott, a valtbdominans szeptimakkord jelenéte miatt.
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A magyarazat egyetlen széban foglalhaté Gssze: szekvencia. Az a tény azonban, hogy
Fauré nem igyekszik elkeriilni azt a szokatlannak haté helyzetet, hogy a szekvencia igy
folytatédjék, mar a modalitashoz szokott izlésével magyarazhaté. Az igy el6allt
egészhangusag persze nem valodi egészhanguisag, csupan a dur hangsor IV. és VII. foka
kozti, a dar hangsor egy lid kivagataban jarkalé dallamfordulat. Ez a fordulat a kés6bbi
dalokban is gyakori. Ami pedig a dal ritmikajat illeti, a (Le) Papillon et la flenrhoz
hasonléan, ebben a versben is hossza és rovid sorok kovetik egymast. Fauré ezt az

aszimmetriat a kovetkez$ formula alkalmazasaval illeszti bele a paros titemszerkezetbe:
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Sehs tous devx, ra- vic, chau-tanbs! Commeon s'sl - —

Mivel a formula az egész dalban szisztematikusan, valtoztatas nélkil ismétlédik, hatdsa
kissé faraszt6. Ugyes azonban az a késébbi dalokban 4ltalanossa val6 eljaras, mellyel a
felutéses és a feltités nélkili frazisokat valtogatja a széveg prozédiajanak megfelelGen.

Az eddigi Hugo-megzenésitéseknél kiforrottabb munka a Réve d’amonr, lletve a Fauré
¢letében kiadatlanul maradt L’Aurore (ezt Noske kozolte a (La) miélodie frangaise c.
munkija fiigeelékében'®) és a [.'Absent. B két utdbbi dal mar 1870-bél és 1871-bol
szarmazik.

A Réve d'amonr Hugo S'il est un charmant gazon kezdetd versére irédott. Hatasvadasz
cimét nem Faurétél, hanem Choudens-t6l kapta. Fauré ezt egy Julien Koszulnak irt
levelében {gy véleményezi: ,,Csatolok egy példanyt a hamarosan megjelend S’I/ est un
charmant gagon romancombol. Chodens, aki szellemesebb annal, mint amilyennek latszik,
azt a cimet adta neki, hogy Szerelmi dlom! En ezt aztan sose taldltam volna ki Az
eredetileg Nowvelle chanson sur un vieil air cima verset t6bben is megzenésitették: Reber,
Saint-Saéns, Franck kétszer is, s talin a legismertebb mind koziil Liszt feldolgozasa.'
Fauré (Liszttel ellentétben) mindharom versszakot felhasznalja. Romanca stréfikus
szerkezetli, csak a harmadik versszakban valtoztat anyagan a hatdsosabb befejezés
érdekében. A Le Papillonhoz hasonlban a nyolciitemes zongorabevezetd ritornellként tér

vissza a versszakok kozott és a dal legvégén. Harmonizalasa nem meglepd, am ritmikaja

16 Frits Noske: La wélodie frangaise de Berliog a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 278-
279.

17 Fauré levele Julien Koszulnak 1870 juniusaban. Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabriel Fauré. Correspondance.
Paris: Flammarion, 1980. 26.

18 Frits Noske: La mélodie francaise de Berlioz a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 81.
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rafinaltabb az eddigieknél. A zongora bevezetéjében gyakoriak az atkétések az Gtemek
kozott, méghozza a paros ttemekben, ezzel lagyitja a masodik titemek egyére esé sulyt, s
igy a phrase carrée alapjat képez6 kétlitemes egységek jobban 6sszeforrnak. Masik eszkoze
a sulyok dthelyezésére a 3/4-es liktetésbe gyakran beillesztett hemiola (méghozzd nem
zarlati helyeken), nem pusztan prozodiai szempontbdl, de a dal ringatd, kedveskedd
hangtitését is megerSsitve. A Réve d'amour talan egyetlen hibaja, hogy a versszakok elsé

négy ttemének dallama kissé egylgyd.
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Az eddig targyalt dalok stréfikus formajahoz képest ujdonsagot hoz a L Aurore és a
L>Absent; mindkettS visszatéréses, ABA formaban irédott, bar az utdbbi esetében ez a
visszatérés erésen varialt. Am mig a L Aurore hangvételében és zeneszerzéi eszkézok
tekintetében nem haladja meg az eddigi romancokat, a I.’Absent dramaibb, komorabb
hangvételt. Nectoux ezt a mivet a Seulel, a La Rangon és a Chant d’antomne cimt (nem
Hugo-versekre irt, ezért nem e fejezetben targyalt) dalokkal egyttt kisérleti, felfedezd,
experimentalis kompozicioknak tartja.” E dalok 1870-ben és 1871-ben irédtak, s
hangvételiikre az akkor folyé francia-porosz habort nyomja ra a bélyegét. A L Absent
szovege egy parbeszédet idéz meg a lirai én, vagyis az elbeszéld, és egy elhagyott, arvan
maradt csalad kozott. Csak a vers végén deril ki, ki az a cimben emlegetett hianyzo
valaki: a halott édesapa, akinek koporsojat épp akkor hozzak. S bar az eredeti széveg
szerint a halott apa a bortdnben volt, a versben megidézett helyzet a haboruban elhunyt
katonak csaladjara is tokéletesen illik. A I.’Absent szerkesztése szakit a phrase carrée
szabalyaival, formalasa sokkal szabadabb ¢és komplikaltabb. Meghaladja a romance
jellegzetességeit az is, hogy a zongoraszélam az énekkel elvalaszthatatlan egységet alkot,
egyik a masik nélkil nem értelmezhets. Az A részben a felenként valtozé harmoéniak
folott nagyrészt szekundokban haladd, lassan emelkedd, szinte recitativ jellegi dallam
all. A B részben a zongora trioldi, az énekszélam nagyobb hangkézei, emelked6
dinamikaja, a rész végén pedig félhangokkal emelked6 szekvencia jelzi a hangvétel

izgatotta valasat. Az A rész roéviditett és varidlt visszatérése a dallam lefele

19 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
68.
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ereszkedésével, enervaltta valasaval, a zarlat el6tt a felenkénti helyett egész Utemes
harmoéniamozgasaval hangsulyozza a szoveg megfogalmazta reménytelenséget.

Hugo-megzenésités ugyan, de szorosan véve nem tartozik a dalokhoz a Pusgu’ici bas
duett (op. 10/1, 1863 korul). Ezt darabot azonban késGbbi keletd dedikacidja (Claudie
¢s Marianne Viardot — a darab elsé el6adéi szamara) és atdolgozasa is a Viardot-hatasara
irt darabok k&zé sorolja, igy noha nem dal, a megfelel§ fejezetben ejtentink kell majd
rola néhany szot.

Fauré 1871 utan nem zenésitett meg tébbé Hugo-széveget, talin nem véletleniil. O
maga Onkritikusan igy nyilatkozott 1910-ben: ,,.Sosem tudtam egyetlen Hugo-verset sem

. J 2952
sikeresen megzenésiteni.””’

Utkeresés

Harom dal Gautier verseire (op. 2/2, op. 4/1, op. 6/2) és a
Baudelaire-dalok (op. 5/1, op. 7/2, op. 8/2)

Nem sokkal azutin, hogy Fauré mint a Notre-Dame de Clighancourt
masodorgonistaja visszatért Parizsba vidéki ,,szamuzetésébdl”, Rennes-bdl, kitort a
francia-porosz habora. Bar besoroztak, fiatal kora miatt kevésbé veszélyes posztokat
toltott be, és mindvégig a févaros kozelében maradt. A haboru és vele egytitt Fauré
katonai szolgalata 1871 januarjaban ért véget. Ennek az évnek a tavaszan révid ideig a
Saint-Honoré-d’Eylau orgonistaja volt, majd a nyarat Svajcban toltotte: az ide menekitett
Ecole Niedermeyerben tanitott zeneszerzést. 1871 oktoberében tért vissza Parizsba,
masodorgonista volt Charles-Marie Widor mellett a Saint-Sulpice-ben.”

A rennes-i évek alatt egyetlen dal sziletett (Les Matelots). Fauré visszaemlékezése
szerint ugy érezte, a megfelel6 szellemi tarsasag és kihivasok nélkil belestippedt a vidék
kozépszeriségébe.”” A habord mellett persze ez is magyarazhatja még az 1870-ben és
1871-ben sziletett dalok (Sewle!, Chant d’antomne, La Rangon, 1.’Absent) melankolikus,
néhol dramai hangvételét.

A févarosba vald visszatérés azonban mindenképp megnovelte munkakedvét. Saint-
Saéns bevonta a parizsi mavészeti élet forgatagaba. 1871. februar 25-én alakult meg a

Société Nationale de Musique olyan zeneszerzék részvételével, mint Franck, d’Indy,

20 Nectoux idézi a Musica cimi folydiratbdl. Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life.
Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991. 11.

2 Robert Otledge: Gabriel Fanré. London: Eulenberg Books, 1979. 9.

2L m.9.
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Lalo, Massenet, Bizet, Guiraud, Duparc és Fauré.” A Société elndke Saint-Saéns és
Romain Bussine lett. (Bussine a Conservatoire egyik énektanara volt, és verseket is irt.
Fauré neki ajanlotta I.’Absent cim@ dalat, és 6 a forditdja az Apres un réve és a Sérénade
toscane eredeti olasz szévegeinek is.) Az egyestlet mottdja Ars Gallical volt, tagjai a
francia zene el6adasat és partfogolasat, népszerusitését tazték ki célul, lett légyen az a
francia zene akar régi, akar 4j. A francia-porosz habord a francidk vereségével zarult,
értheté hat a hazafias szellem meger6soédése. Egyébként Fauré nagyon sok dala és
kamaramuive a Société Nationale égisze alatt kertilt bemutatasra.

Mindenesetre az 1870-es és 1871-es évben ismét tobb dal sztletett. Emlitettuk mar a
I’Absent kapcsan, hogy Nectoux az ezekben az években sziletett darabokat
experimentalisnak tartja.” Valéban érezhet6 egyfajta utkeresés. Fauré nem pusztin
zeneszerz6i eszkozeit béviti 4j formakkal, szinekkel és hangvételekkel, hanem a szamara
kevéssé alkalmasnak érzett Hugo helyett mas kolt6k verseivel probalkozik. Leconte de
Lisle, Théophil Gautier, Baudelaire és Sully-Prudhomme koltészete mellett 1872 utan
kisebb szerz6k (Louis Pommey, Marc Monnier, Paul de Choudens) egy-egy verse is
el6fordul a dalok szovegeként. Meglepd, de koziluk valdjaban nem a vitathatatlanul
legnagyobb kolté tinik a legjobb valasztasnak. Bar a szévegirdkat vagy dalszévegirokat
pocskondiazni régi mifaj, Schubert kapcsan talalkozott a hozzaért$ kritika el6szor azzal
a jelenséggel, hogy masod- vagy harmadrangd kolt6k gyongécske verseire kitind
kompoziciok szilethetnek. Gautier és Leconte de Lisle talan nem tartoznak a
legnagyobbak kézé, de koruk j6 és elismert koltéi, s ami a mi szempontunkbdl a
legfontosabb, féként az utdbbi kitiné dalokra ihlette Faurét. Ellenben a harom
Baudelaire-versekre sziletett kompozicié ha nem is rossz, de legalabbis egyenetlen
min&ségl alkotas.

E harom dal a Hymmne (1870?), a La Rangon (1871?) és a Chant d'antommne (1871 koril).
Lathato, hogy korulbelil egyidében, szinte egyetlen lendilettel késziltek. S mivel a La
Rangon Henri Duparcnak van dedikalva, Nectoux okkal feltételezi, hogy Fauré Duparc
hatisara fordult Baudelaire koltészete felé.”> Tény, hogy Duparc L Tnvitation an voyage
cimd Baudelaire-dala 1870-ben jelent meg, s Fauréra nagy hatast gyakorolt.

Az Hymme a maga sodro, lelkes hangvételével szerves folytatasa a korabbi Hugo-

daloknak, am annal sokkal kimdveltebb eszkzokkel. A kdltemény végén visszatérd elsé

2L m.9.

24 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
68.

25 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
60.
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versszak indikalja a dal ABA formajat, melyben a B rész kétféle, ambar rokon anyagot
hoz. A kromatika gyakori, szerves, bator hasznalata, a B rész kifinomult, sokszor
tercrokon modulaciéi, majd a kozéprész végefelé a zongoraszélamban megjelend,
télhangonként kitartéan emelkedd ellenszolam az eddigicknél nagyobb eszkoztarral
rendelkezé komponistait mutat. Mégsem monhatnank, hogy a dal minden izében
tokéletes. Ha elfogadjuk azt az alaptételt, hogy egy vers megzenésitése a vers egy
olvasatat adja, akkor lesz6gezhetjiik, Fauré Baudelaire mondanivaléjanak csak a feltletét
latta és zenésitette meg. ElGszor is kiiktat egy versszakot. Bz kevésbé fajdalmas, mint
példaul majd a Chant d'antomme-ban, hisz csak az addigi mondandét megerésitd
hasonlatokat tartalmaz, de a szoveg koherenciajat csokkenti. Baudelaire versében van
valami blaszfémikus, Fauré dala viszont szinte gyermekien artatlan. Az els6 és utolsd
versszakot zard |, Salut en immortatlité!” tObbszOri megismétlése egy olyan dallamon

torténik, mely akar a naiv _Awbade zarlatat is esziinkbe juttathatja:
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A Chant dantomme is eszkOzeiben gazdag, kifinomult, hatasiban mégsem teljesen
megey6z6 kompozicié. Fauré ebben a darabban és a La Rangonban prébalkozik el6szor
az atkomponalt dal tipusaval. A vers eredetileg is két részre oszlik, Fauré megzenésitése
pedig koveti ezt a tagolodast. A dal komor dramaisagt, hossza és viszonylag mély
tekvést zongora bevezetével kezdédik. Az énekszolam belépésével a zongoraszélam
fakturaja vékonyabba valik, de a bevezetS alapmotivikaja kozjatéki, majd kiséréelemként
is felidéz6dik. Az elsé rész, ha nem is stréfikus formaja, de visszatérést tartalmaz, ami az

A 1ész koherenciajat noveli. Az A rész utolsé hét titemében pedig mar megjelenik az a
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zenei anyag, ami a B rész alapjat képezi, tobbféle harmonizalassal. Ugy tiinik tehat, a
Chant  d’automne alaposan kidolgozott, érdekes, Osszetett dal. A Baudelaire-kotetet
fellapozva azonban ismét tandi lehetiink a sz6veg durva megcsonkitasanak. A vers két
egyforma hosszusagu részb6l all, Fauré az elsé trészt egy versszak elhagyasaval
zenésitette meg, a masodik részbdl viszont csak az elsé versszakot hasznalta fel. A
kétrészes dalhoz két ellentétes hangulatd szévegre volt sziiksége, Baudelaire-é azonban
nem ilyen. Fauré ezért a B-részben csak a vers masodik részének elsé versszakat
hasznalja fel, s a mondanival6 kesertiségérél egyszerfien nem vesz tudomast! Szamara az
alkalmassa teheté szoveg, s nem a kolt6éi forma érintetlensége volt fontos. (Ezt a
metddust kéveti majd a (La) Bonne Chanson dalciklus Verlaine-verseiben is, ott azonban
meggy6zEbb eredménnyel.)

A hiarom Baudelaire-dal kozul talan a La Rameon sikertlt a legkevésbé. A
négyversszakos verset Fauré ezuttal teljes egészében megzenésiti, méghozza két
ellentétes hangulatd zenei anyaggal. Az els6 rész szikar és aszketikus, a masodik részben
lagy arpeggidkban mozgd zongoraszélam kiséri az egyszerd ritmikdja, szinte a
romancokat felidéz6 titemparokban megirt énckszolamot. Ugy tlinik, az utolsé két
versszak megzenésitésekor Faurét a vers akar pozitiv végkicsengésként is felfoghat6d
utolsé sorai ihlették meg: ,,Gagnent le suffrage des Anges.””® Ez a naiv ténus azonban megint
feliletesnek, vérszegénynek bizonyul a koltemény eredeti hangvételéhez képest.
Mindenesetre Fauré e harom dal utan soha t6bbé nem zenésitett meg Baudelaire-verset,
talan 6 maga is ugy érezte, hogy ehhez a koltészethez nincs affinitasa.

A rennes-i tartdzkodas (1867-1870) Fauré életének egyik legkevésbé ismert és
dokumentalt szakasza. Ez id6 alatt egyetlen dal sziletett, a mar emlitett a (Les) Matelots
(1870 koril), Théophil Gautier versére. A strofikus szerkezetd dal négy négylitemes
sorbol épil fel, melyek kozil az elsé ketté ugyanazt a dallamot hasznalja fel, el6szor
Esz-durban, aztan g-mollban, a masik két sor dallama pedig tulajdonképp egy
télhangonként emelkedé skalamenet. Mindezt a zongora kévetkezetesen végigvitt,
nyolcadokban haladé arpeggidi tamasztjak ala, melyek a tenger hullamait jelenitik meg. A
dal harmoniavilaga és harmoniakezelése Fauréra nagyon jellemz6. Az akkordfelbontasok
lancolata szinte kozhelyes, mégis hatasos, a harmoniak koézt nem valtasok, hanem
atmenetek vannak, a basszus vagy orgonapontot tart, vagy szekundokban mozog, és

csak a masodik és negyedik sor végén fordul el6 egy-egy ugras a zarlatok el6tt.

26 ... megnyeti / szavazatit az Angyaloknak.” (Szab6 Létinc forditisa)
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Szintén Gautier versre {rodott a Seulel 1871-ben. Ez a kristalyos szerkesztést dal az
els6 abban a sorban, amibe késébb a (L) Secrer vagy a Prison is tartozik. Ko6zos
jellemz6jiik a zongoraszélamban kévetkezetesen végigvitt, szigoru épitkezés, az azonos
hosszusagu sorok, és az altalaban negyedenkénti harmoéniavaltas, melytSl a dal harmoniai
folyamata kérlelhetetlentl halad a dal végéig. Persze a Sexd e tipusnak csak az els6, s
egyben legkezdetlegesebb valtozata, prototipusként mégis figyelmet érdemel. Bar a vers
sorai aszimmetrikusak, a dal sorai mégis négyiitemesek és Utemparos szerkezetiek, de
mar csak a darab komor hangvétele és rafinalt szolamszovése miatt sem lehet ezt a
szerkezetet a romanc mafajara jellemz6 phrase carrée-val azonositani. Az énekszolam a
(Les) Matelots-hoz hasonléan éptl fel, az elsé sor dallama a masodik sorban terccel
feljebb ismétlédik meg (g-moll utan e-mollban), majd a harmadik sorban 4j anyagot hoz,
s a negyedik sor ezt formalja tovabb. A zongorakiséret basszus szélama harangszerd
tartott hangok mellett invokalja a dal kezd&sorat, és e motivum szekvencidban halad
tovabb. A zongoraszélamban is a harmadik sor hoz valtozast, tulajdonképp az
eddigiekhez hasonlé anyagokat varialja tovabb, de forditott szereposztassal: a tartott
hang kerdl alulra, s f6lotte negyedekben halad az eredeti dallambdl tovabbfejlesztett
motivika. A dalt kifejez6 melddidja illetve a harmadik sor érzékeny modulacidja (g-
mollbol F-darba) teszi meginditova.

Az elkovetkez6 években Fauré még két Gautier-verset zenésitett meg. A
valoszintleg 1872-ben irt La Chanson du péchenr nagyon olaszos, és mar csak dedikaltja
(Pauline Viardot) miatt is a kbvetkez6 fejezetbe tartozik. Az 1873 kortl szerzett Tristesse-
t azonban érdemes itt targyalni.

Ez a dal latszolag nem tul érdekes, s6t, Noske szerint egyenesen a gydjteményes
kiadas elsé kotetének leggyengébb dala.”” Erdemes azonban megvizsalni, hogy az allandé
ismételgetés: a dal szekvenciakbdl kialakulé dallama, s a kiséret valtozatlan faktiraja
mogott milyen szerzGi szandék rejlik. A kompozicidban négy szakaszon keresztil
minimalis valtoztatasokkal ismétlédé zenei anyag ugyanis mar 6nmagaban is monoton
hatast kelt. Faurénal gyakori, hogy azonos faktira vonul végig egy dalon, ez jelen

esetben a zongoraban a kovetkez6:

27 Frits Noske: La mélodie frangaise de Berliog a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 238.
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Ez a kezdés a tonikai és a dominans hangzat valtogatasaval nemcsak a(z
alap)hangnemet, de az alaphangulatot is rogziti. (Talan azért is van sziikség a hangnem
bevésésére, mert a tovabbi harmonizacié néha meglep6 akkordokat hoz.) A lassu valcert
idéz6 zongoraszélamhoz izgatott, hadard énekszélam tarsul, amelynek szekundlépéses
dallama szekvenciaban halad lassacskan folfelé, s csak a tet6ponton, a refrénben valt
nyugodtabb ritmusértékekre és szekundnal nagyobb hangkézokre: ,,Hélas! j'ai dans le caur
une tristesse affrense’” Az egész hangulata nem annyira melankolikus, mint inkabb
verkliszert vagy akar orfeumi. Hasonl6 eszk6zok figyelmeztettek minket mar a (Ie)
Papillon et la flenrben is arra, hogy a pillang6ért epedezé virag panaszat azért ne vegyik

véresen komolyan. Az utolsé szakasz szévege igy hangzik:

Moi je n’aime rien,

N7 Ihomme ni la femme,
N7 mon corps, ni mon dme,
Pas meme mon vienx: chien:
Allez dire qu'on creuse
Sous le pale gazon

Une fosse sans nom.
Hélas! j’ai dans le canr
Une tristesse affreuse!”’

28 O jaj, a szivemben szérny fajdalom van!

29 Fin nem szeretek senkit, / Sem férfit, sem nét, / Sem testemet, sem lelkemet, / Még az 6reg kutyamat
sem: / Assassatok ki nekem / A faké gyep alatt / Egy jeltelen sirgodrot. / O jaj, szivemben / Szornyl
fajdalom van!
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A kifejezésmdd valtozatlansaga, a verkli kérlelhetetlensége tokéletesen érzékelteti azt az
ironikus felhangot, amivel a lirai én szemléli 6nnén kétségbeesését. Az, hogy Fauré a
fokozast zenei eszk6zok helyett a puszta ismétléssel teremti meg, a lehetd legerésebben

fejezi ki a dalban rejlé spleent.

Lydia — egy emblematikus dallam (op. 4/2), a témakolcsonzés mint jellemz6

alkotdi eszkoz

1870 koril zenésitette meg Fauré Leconte de Lisle Lydia cimt versét. Ez volt az elsé
alkalom, hogy Fauré a parnasszistdk korébe tartozé szerzé egyik kolteményét
valasztotta, de a kovetkezd években egy-egy dal erejéig vissza-visszatért Leconte de Lisle
verseihez: ezek a muavek kivétel nélkil szerencsés valasztasnak bizonyultak, a Lydia, a
Nell (1878), a (Les) Roses d’Ispahan (1884), a (La) Rose (1890) és a (Ie) Parfum impérissable
(1897) mind kilondsen szép és kiegyensulyozott alkotas, az elsé és az utolsé pedig
val6di mestermd.”

A Lydia mint vers nem pusztan formajaban kéveti a parnassztistak célkitizéseit a
20r6g eszmény kovetésére, de tartalmaban is hellén hangulatd. A vers cimzettjét, Lydiat
fiatal istennéként abrazolja, kinek csokja mint galamb repdes ajka koril, ki mellébe
rejtett liliomtdl illatozik, s akinek szerelméért a lirai én meg is halna akar. Fauré néhany
kisebb valtoztatast is eszk6zolt a szévegen. Az elsé versszakbol kihagyta a harmadik sort
kezd6 ,,Que la lait” hasonlatot. Az eredeti versben allé ,, ¢ sur ton col frais et plus blanc”
helyett Faurénal ,, 57 sur ton col frais et si blanc” szerepel, illetve a masodik versszakban az
eredeti ,,Chanter sur tes levres en flenr” helyett ,,Chanter sur ta levre en flenr” all. Az ilyen aprd
valtoztatasok Faurénal elég gyakoriak, és fuggetlenek a koltéi szoveg mindségétél. E kis
cltéréseket altalaban a széveg folyékonyabba, gordilékenyebbé tételével szokas
magyarazni. Valéban el6fordulhat, hogy egy-egy prefixum valtoztatasaval, vagy a t6bbes
szam helyett egyes szam alkalmazdsaval stb. a sorok még folyékonyabba lesznek. Fauré
skrupulusok nélkil idomitotta a rendelkezésére allé szovegeket zenei céljainak
megfelel6en: versszakok kihagyasa, szavak vagy székapcsolatok ismételgetése masoknal
is a gyakorlat bevett eszkozei, am a fenti apr6 valtoztatasok nem mindig értelmezhetSk
indokolt zeneszerz6i beavatkozasokként. Elképzelhetd, hogy az effajta apro eltérések

magyarazata a komponalasi folyamat mikéntjében rejlik. Ha Fauré a megzenésitéskor

30 Chatles Koechlin: Gabrie/ Faunré. L.ondon: Dennis Dobson, 1945. 24.
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mar fejbdl tudta a verset, melyet kivalasztott, akkor valdszintleg nem ellenérizte a
kotetbdl, hogy valéban minden részletében pontosan idézte-e azt. Ez persze csak
hipotézis, mivel Fauré munkamédszerérél nem sokat tudunk, de életszerinek tinik a
magyarazat erre a jelenségre.

A dal, bar strofikus szerkezett, kidolgozottsaga és néhany jellegzetessége miatt mar
meghaladja a romance mtfajanak kereteit. A mélodie, ha strofikus szerkezetd, altalaban
tobb versszakot dolgoz egybe egy zenei stréfaba, jelen esetben a négyversszakos vers
kétstrofas dalban kertl megzenésitésre. A dal sorai nagyrészt itemparos szerkezettiek, de
a verssorok ritmikdjanak szenzitiv kévetése miatt keriilnek a kétiitemes egységek elé
felutések, egy esetben pedig, a szoveg fent emlitett csonkitisa miatt kezdSdik a
dallamrész az Utem masodik utésén (a ,,Roule étincelant...” kezdetG sorban). A dal
ritmikéja is sokrétibb a romancokénal, nem egy ritmusképlet allandé ismétlésére épiil,
hanem lagy hullamzassal, valtoz6 formuldkkal koveti a szoveg lejtését. Az utolsé sorban
megjelend triolakkal vegyitett paros ritmusképletek az 1870-es évek masodik felében irt
,,olaszos” dalok jellegzetes ritmikajat el6legzik. A dal harmoéniavilaga is rafinaltabb a
romance hagyomanyosan egyszerd, csak a dallamot megtamaszt6 akkordjainal. Sziikség is
van a zongora értelmezd szerepére: a minimalis zongorabevezet6 utan az énekszélam lid

fordulattal kezdSdik, minden bizonnyal a cim suggallatara:
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(A dal eredeti transzpozicidja F-duar, ez a francia abszolut szomizacis rendszerben a
ntranszponalatlan” lid hangsor fekvése is.) Ez az elsé eset a modalitas hangsilyos
jelenlétére Fauré dalkoltészetében, de altaldban is jellemz6 muveire a modalis és tonalis
gondolkodas szerves Osszefonddasa. Néhany évtizeddel késébb a  Calignla egy
részletének (Air de danse) atdolgozasa kapcsan egy a fianak irt levelében a G-lid hangsort

ugy irja le, mint G-duar és h-moll dsszeolvadasat, s megjegyzi, hogy ilyen hangsorban irt
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fordulat szamtalan gregoridn dallambél idézhets.”! A Lydia els6 sorainak lid érzetét a
dallam F-durbdl a-mollba térténd hajlékony modulacidja okozza. A révid kitéré utan a
stréfa mar végig F-durban értelmezhet6. A dallamrészlet harmoniai alatamasztasa
tobbféleképpen is elemezhets. A fent idézett részlet harmoniai f orgonapont felett
haladnak. A negyedik ttemben a dallam lid fordulatat egy szekvencia eredményezi: a
négyszélamuan felrakott kiséret tenor szélama pedig a szekvenciaval szextparhuzamban
halad tovabb. Ha F-darban értelmezziik, a negyedik titem harmoéniaja (az orgonapont
miatt) szekund forditasu valtédominans akkord. Ennek tovabbvezetése okoz az 6todik
ttemben kis kitér6t C-dar helyett annak parhuzamos mollja, az a-moll felé, melynek a
hatodik Utem elsé Utésén torténd zarlata azonnal az F-dur harmadik fokava
értelmez6dik at, s igy visszatértink az alaphangnembe. Mivel Fauré a harmoniakat
szigoru négyszolamu szerkesztésben rakta fol, a szélamok 6nalld életébdl, a belsé
sz6lamok kromatikus, vagy kis 1épésekben haladé mozgasiabol adédnak a harmoniak.™
Szerzénkre egyébként mind a kézos akkordon alapulé modulacié gyakori hasznalata,
mind a szélamok o6nallé mozgasabdl kialakitott harmonizalas, azaz a dallami és
harmoéniai elemek egytittes, Osszefonddoé kezelése nagyon jellemzé. Ez a dalt lezaro,
r6vid, de megejtéen szép utdjatékban is jol megfigyelhets. A bal kéz emelkedd
tercvonulata mindaddig kiséréformulanak tinik, mig az oktavtorésekkel, de csak

szekundokban lefelé haladé jobb kézzel helyet és szerepet nem cserél:
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Fauré életmtvének egy masik jellegzetessége a kilénb6zé  darabok  kozti
témakolcsonzés, tudatos vagy ontudatlan témaazonossagok, -hasonlésagok alkalmazasa.
Ez a jelenség alapvetéen két formaban van jelen: egyrészt a korai darabok néhany
témajanak udjrafelhasznaldsaként, szandékos oOnidézetként féleg a szerz6 utolso
korszakaban — ilyenkor a téma koérnyezete altalaban mar gySkeresen mas, hisz az ujboli
feldolgozasaban az Gsszes addig felhalmozott tudas és tapasztalat felhasznaltatik;

masrészt egy adott alkotéi peribduson belill, egymashoz kronolégiai szempontbdl

31 Fauré 1906. augusztus 17-én kelt levele fidnak. Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabrie/ Fauré. Correspondance.
Paris: Flammarion, 1980. 258.
32 Ken Johansen: ,,Gabtiel Fauré, un art de I’équivoque.” Revue de musicologie LXXXV/1 (1999), 69.
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viszonylag kozeli darabokban is megjelennek hasonlé témiék, jellemzé fordulatok —
ilyenkor a témakdlesonzés azonban valészintleg nem tudatosan térténik. Az elsé tipusra
j6 példa a Lydia vagy a Soir dallamanak vandorlasa az életmiben. A masodik tipust
példaul a Viardot-motivum képviseli majd, ezt egy késébbi fejezetben fogjuk
ismertetni.”

A Lydia jellegzetes kezd6fordulata az 1892 és 94 kozott irddott La Bonne Chanson
dalciklus egyik visszatéré témaja lesz — ez az egyik olyan dallamkdélesonzés, melynek
tényét Fauré is elismerte.”* Azért visszatéré témaja, mert e dalciklus kohéziéjat mar nem
pusztan a szuzsé, vagy karakteregység biztositja, de tobb, djra és Gjra felbukkano, azonos
dallamtSredék, ami zenei kapcsolatot teremt az egyes darabok kozott. A Lydia témaja igy

szerepel a dalciklus harmadik darabjaban (I.a Lune blanche):
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Néhany évvel késébb pontosan e frazis ismétlédik meg a Prométhée (1990) lirai tragédia

harmadik felvonasaban, az Océanide-ek (tengeri lények) kérusaban:

,———’_’h—#’——_—\

—_—

7 = i { ] 2 s r
= . 2 Y
/1 T 1 { ] 1hd 1T 4 -
= Z W vt s he 11— -
Q) A ° 11 S — |
e —

-

A Lydia kezdéfordulatahoz hasonlé a Mirages dalciklus (1919) elsé dalanak, a Cygre sur
lean inditasa is, de a jellegzetes felemelt negyedik fok csak a dallam egy késébbi soraban

jelenik meg, igy ez a témakolcsonzés nem annyira meggy6z6.
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Ebben az esetben a szekundokban felfelé indaz6 dallam felidézi ugyan a Lydia inditasat,
de hasonldsaguk valészintleg véletlen, alapja inkabb Fauré szekundlépéseket kedvel

dallamteremtd invencidja. A két dallam harmonizalasa azonban kétségtelentil rokon.

33 Jean-Michel Nectoux: ,,Themes Rediscovered: Eléments pour une thématique fauréenne.” 79¢h-Century
Music11/3 (March 1979) 232.
3 1. m. 232.
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Apres un réve, avagy a Viardot-hatas

Valészindleg Saint-Saéns mutatta be Faurét 1872 kortl a Viardot-csaladnak. A
Viardot-k: Pauline Viardot énckesnd, férje Louis Viardot koltS és gyermekeik csiitortok
esténként soirée-kat, vasairnaponként zenés estélyeket tartottak a Rue de Douai 28 szam
alatti parizsi hazukban. Fauré hamarost alland6 vendége lett ezeknek az alkalmaknak. A
csaladhoz fGz6d6 j6 baratsagat dedikacidi is mutatjak: a (LLa) Chanson du péchenr és a
Barcarolle dedikaltja Pauline Viardot, az op. 10-es két duett (Puisq’ici-bas toute dme és
Tarantelle) és egy Ave Maria Pauline Viardot két lanyanak, Marianne-nak és Claudie-nak
(asszonynevén Claudie Chamerot) van ajanlva, és Claudie Chamerot a dedikaltja az Ax
bord de 'ean cimG dalnak is. Két tovabbi mu ajanlasa is a Viardot-csalad tagjainak szol: az
I. hegedi-zongoraszonatat dedikalasa Paul Viardot-nak, Pauline Viardot fianak, a (Les)
Dyinns cim@ kérusmuvet pedig Louise Héritte Viardot-nak, Pauline legidésebb lanyanak
ajanlotta Fauré.

Ha akar csak feliletesen belelapozunk Liszt, Wagner, Schumann, Berlioz, Massenet,
Meyerbeer, Gounod, Chopin vagy George Sand, Turgenyev életrajzaiba, leveleibe,
lépten-nyomon visszetér Pauline Viardot neve. Pauline Viardot (1821-1910) a hirneves
Garcia-csalad legkisebb gyermeke volt. Szilei koruk legsikeresebb énekesei kozé
tartoztak, batyja (ifj. Manuel Garcia) a gégetiikor feltalaldja, elismert énckes, f6képp
pedig nagy hatasa éncktanar volt, névére pedig a vilagszerte korilrajongott operadiva:
Maria Malibran. Pauline zenei nevelésérdl el6szor édesapja, majd annak halala utan
¢desanyja gondoskodott. A fiatal lany zongoristanak késziilt, tanarai Liszt és Meysenberg
voltak, zeneszerzést Reichatdl tanult. Maria Malibran tragikus, korai halala utan fordult
Pauline az éneklés felé. Tizennyolc évesen Rossini Ofelldjanak Desdemona szerepében
debutalt Londonban majd Parizsban, és néhany ¢év alatt egész Eurdpa egyik
legelismertebb ¢és legfelkapottabb énckesévé valt. Hihetetlen repertoatrja volt, a kor
szokasa szerint mindent elénekelt, amit hangjahoz illének érzett, szerepeinek sokfélesége
annyira zavarba ejtd, hogy hangfaji besorolasat is szinte lehetetlenné teszi. Fnekelt
Zetlinat és Donna Elvirat, Lady Macbethet, Azucenat, Rosinat, legnagyobb sikereit
pedig Meyerbeer A priféta és Gluck Orfedjanak f6szerepléjeként aratta. Hangja a leirasok
szerint nem volt sem kiilénésebbben szép, sem hiba nélkil valé, am hianyossagait jol
palastolta; sikereit inkabb egyedulallé muzikalitasanak, hatartalan kifejez&készségének,
hatasos szinpadi jelenlétének és virtuoz technikajanak készonhette. Az elsé olyan énekes

volt Eurépaban, aki Oroszorszagban (Szentpétervaron) oroszul énekelt, de folyékonyan
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beszélt és irt spanyolul, olaszul, francidul és németil is. Kapcsolatban allt koranak
minden kiemelked6 zeneszerzéjével. Az énckesi palya mellett zeneszerzéssel is
foglalkozott: tobb mint szaz dal, tobb operett, duett, kantata, kérusmia és néhany
zongoradarab szerzdje. Tizenkét Chopin-mazurkabdl készitett, énekhangra és zongorara
szant atiratait Chopin is elragadénak talalta. Nevéhez taz6dik még egy énckiskola, illetve
az ahhoz tartozé dal- és ariagyGjtemény kiadasa is. Sajté ald rendezte Schubert 6tven
dalanak kritikai kiadasat.

Fauréval kotott ismeretsége idején Pauline Viardot mar visszavonult a szinpadi
szerepléstdl, de mint dal- és oratoriuménekes tovabbra is gyakran fellépett. Napjait az
énektanitas ¢és a zeneszerzéssel valod foglalkozas toltotte ki. Két zenetermében a Pleyel
zongora mellett egy Cavallé-Coll orgona is a rendelkezésére allt. Orgonas termében
6rizte egyik legbecsesebb kincsét, Mozart Don Giovannijanak kéziratat.”

Természetesen nagyon nehéz pontosan kimutatni, miben és hogyan befolyasolta
Pauline Viardot Faurét. Mindenesetre valészindleg mind a kolt6- és versvalasztasban,
mind pedig az 1870-es évek kozepén irt darabok stilusaban tanacsokat adhatott neki.
Feltételezhets, hogy Faurét arra biztatta: vokalis darabjainak stilusa, hangiitése jobban
keresse a kozonség kegyeit. Pauline befolyasa annal is inkabb érvényestilhetett, mert
Fauré beleszeretett legkisebb lanyaba, Marianne-ba. E kapcsolat alakuldsardl keveset
tudunk, mindenesetre Marianne elfogadta Fauré kozeledését, és 1877 juliusaban a
menyasszonya lett. A jegyesség azonban csak néhany honapig tartott, a szerelmesek
raadasul e hoénapok alatt kevesebbet lattdk egymast, mert azon a nyaron mindketten
mashova utaztak. Fauré egymastol valo tavollétik harom hete alatt harmincét levelet irt
menyasszonyémak.3 ¢ Parizsba valé visszatérésiik utan Marianne volt az, aki felbontotta az
cljegyzést (1877 oktdberében). A szakitas okait mindmaig csak taldlgatni lehet, Pauline
Viardot szerint lanya megijedt Faurétol. Fauré erés kot6édését az is mutatja, hogy
Marianne-tél visszakapott leveleit élete végéig megtartotta.’’

Az 1872 utan és 1878 kozott sziletett dalokat mindenesetre érdemes tehat egytitt
megvizsgalni. E dalok kozott is elkilonil egy csoport, melyet a szakirodalom
olaszosként szokott emlegetni. E csoportba tartozik a (ILa) Chanson du péchenr (18722, Th.
Gautier szovegére), a Barcarolle (1873. oktober 19., Marc Monnier szovegére), az Apres un
réve (1877) és a Sérénade toscane (18787), a két utdbbi szévege a névtelentl fennmaradt

toszkan versek eredetijikh6z csak lazan k6t6d6 forditasai Romain Bussine-tSl. Az olasz

35 Mark Evertist: ,»Don Giovanni« and the Viardot Citcle.” 79¢h Century Music XXV /2-3 (Autumn 2001 —
Spring 2002), 172.

36 J. Barrie Jones (ed.): Gabriel Fanré. A Life in Letters. London: B. T. Batsford Ltd, 1989. 33.

37 1. m. 50.
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stilusi csoporthoz tartozik még a két szopranra és zongorara irt, Puisq’ici-bas toute dme
(1863 elsé valtozat, 1873 revidealt valtozat, V. Hugo versére) és Tarantelle (1873 koril,
Marc Monnier versére) cimi duettek.

E darabok mindegyikén érezhetS a bel canto stilus hatasa: Fauré leggazdagabban
megirt, legdallamosabb, esetenként legvirtuézabb (f6ként a két duett) énekszolamait
tartalmazzak. A zongoraszolam szerepe nem olyan nagy, mint a Baudelaire-
megzenésitésekben, de a dallamhoz valé kapcsolédasa nagyon is szerves. E darabok
anyaganak szervez6dése elsGsorban zenei meghatarozottsagy, a zenei anyag konzisztens
megmunkalasa jobban lekéti Faurét, mint a széveg altalanossagokon tdli kifejezése,
prozédiajuk pedig talan nem a legkifinomultabb, bar kiilonésebb hibakat nem tartalmaz.
Harmonizalasukban Fauré tovabb finomitja eddigi eszkoézeit: a dar és moll hangnem
kozti folytonos atjaras, a csak egy-egy utem erejéig torténé modulacidk, egyaltalan, az
enharmonikus modulaciok rafinalt alkalmazasa jellemzi Sket. Ritmikajuk k6z6s vonasa a
paros ritmusértékek k6zé agyazott triolak meghatarozo jelenléte.

Az olaszos dalok kozil talan a legjobban sikertlt darab a (L.a) Chanson du péchenr, a
vers eredeti cimén Lamento. A recitativo-szerG els6 strofa végén az arpeggidk folyamatossa
valasa vezet a refrénhez. A strofak és refrének ismétl6désébdl alakul ki az A — Refrén —
A — Refrén — B — Refrén szerkezet. A melankolikus dallam kialakitasanak eszkozei az
eddig megismertek: a verzus masodik sora az elsé sor transzpozicidja (az elsé sor f-moll,
a masodik b-moll), a kévetkez6 két sor pedig a sorok masodik felének dallamaanyagabol
képzett melddia szekvenciajabol alakul ki. A refrént szintén e két modszer kombinalasa
hozza létre. A mar megismert illetve az azokbdl kdvetkezs zenei anyagok konzisztens
folyamatot hoznak 1étre, és a kétlitemes frazisok megnyugvast nem hozé zaréhangja,
lletve az aldjuk illesztett, feloldast varé harmonia is erésiti a folytonossagot. A
konzisztenciat a verzus megfelel§ sorainak majdnem izoritmikus felépitése is fokozza. A
tulzott ismétlés elkeriilése érdekében a harmadik rész 1j anyagot kap. Ez a szenvedélyes
szakasz a dal ambitusanak fels6 harmadaban mozog, zaklatottsagat pedig a kovetkezd,

Fauréra oly jellemz6 fordulat jelzi:
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Az un. ,fauréi tritonusz” magyarazata e helyutt a leszallitott hetedik fok miatt kialakult
modalis (mixolid) zarlat. A B rész masodik utolsé frazisaban éri el a dal legmagasabb
hangjat, majd visszatér a refrén. Bzt a dalt Fauré néhany évvel késGbb meg is
hangszerelte — valészintileg a dedikélt, Pauline Viardot buzditisara.™

Az olaszos dalok csoportjaba tartozik Fauré talan legismertebb dala: az Aprés un réve.
A zongoraszélam nyugodt nyolcadokban mozgé akkordjai folétt nemes, megejté
szépségt dallam szarnyal. E dallam kezdSfordulata Brahms Wie Melodien ziebt es mir cimG
dalanak varazslatos inditasahoz mérhetS. Az Aprés un réve olaszos abban az értelemben,
hogy a dallam elsébbséget élvez, a zongoraszélam valéban csak kiséret. Ez a kiséret
gondoskodik azonban a dal folytonossagardl, a szeptim- és nénakkordok ttemenként,
vagy legfeljebb negyedenként valtozé lancolata, a feloldas alland6 varakoztatasa altal. A
frazisok aszimmetrikus hosszasaguak, harom- és négyiitemes sorok valtogatjak egymast.
A két szinte azonos versszak utan Hélas! Hélas, triste réveil des songes szoveggel 4j dallami
anyag indul, amely azonban ritmik4jaban és harmonizalasaban az el6zménnyel rokon, igy
az AAB forma meggy6z6 egységet alkot.

A Barcarolle és a Sérénade toscane eszkbzeikben nagyon hasonlok. Mindkét dal
tulajdonképpen egy-egy frazis alapos és valtozatos kidolgozasara éptl. A darabok
alapfrazisa nem csupan az egész dal melddidjanak kialakitasdban kap szerepet, de a
zongoraszélam szerves része is lesz, egészében vagy részeiben, kisér6- vagy kozjatéki
formulak formdjaban. A kozjatékokban felidézett alapformula az alapdallammal egytitt
kanonszerd hatast kelt. S mivel mindkét dal alapfrazisa skalakivagatot tartalmaz, annak
welhangoldsa” vagy transzponalasa a modulacié kivalé eszkoze. A Sérénade toscane

alapfrazisa a kovetkez6:
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E dallam szerepel aztin vezet6hangos valtozatban, a tonikardl (b”-rél) inditva, aztan
dallamos b-moll dominansanak kivagataként (c”-rél inditva), mixolid skala kivagataként
(desz’-18)) stb. A Barcarolle alapfrazisa talan nem esik at ennyiféle valtoztatason, de végig

a dallam ¢és a kiséret meghatarozoé része:

38 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
70.
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E két dal alapdallama szinte teljesen megegyezik, és ez a dallam tébb, e csoporthoz
kothetd dal £6- vagy melléktémaja is. Bzt a témat Nectoux Viardot-motivumnak nevezi.”

A Sérénade toscane a Lamentoval is rokonsagot tart a kbvetkez6 frazis esetében:
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E fordulat mindkét azonosan felépilé szakasz masodik felében szerepel, szintén a
szoveg dramai kifejezésének megerGsitéseként. Zeneileg a Dans les ruines d'une abbaye
cimd dalban el6forduléhoz hasonlé példdja ez a fauréi tritonusznak, a dallam a skala
negyedik és hetedik hangja k6z6tt mozog, (latszolagos) egészhangisagot hozva igy létre.
Nagyon hasonlé fordulatot talalunk a valdszindleg 1875 kortl irédott elsé nocturne (op.

33/1) zérlata el6tt:
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Ez a hasonldsag j6 példa a Lydia kapcsan mar megemlitett, jelen esetben valészintleg
nem szandékos dallamkoélcsonzésre.

A Viardot-motivum a Sérénade toscane és a Barcarolle mellett megjelenik a Puisqu’ici bas
duettben, és két mar 1878-bol szarmazo6 dalban is, az Adien és a (Le) 1 oyager cimtGben
is." Val6szind azonban, hogy bar szembe6tls a hasonlésig, a motfvum megjelenése nem
szandékos idézet. Az a tény, hogy ezeknek a daloknak keletkezési ideje az 1870-es évek
masodik fele, am ugyanakkor az egyes darabok megirasa k6zott hossza honapok teltek
el, s6t akar egy-két év is, tehat nem egy t61r6l fakadtak, nem egyetlen lendiletre jottek

létre, azt a kovetkeztetést sugallja inkabb, hogy ebben az id6szakban Fauré szamara ez a

% Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
71.
401 m. 71.
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fordulat kedvelt, mintegy magatél ért6dé volt. Egyébként maga a zardot-motivum sem
kilénosebben specifikus. Fauré dallamszerkesztésében a skalak illetve skalakivagatok
nagyon gyakoriak, s mivel a [Zardot-motivum mindig moll hangnemt dalban, vagy egy
dal moll részében jelenik meg, a skala 6t6dik fokardl, a dominans hangrdl inditott, lefele

hajl6 dallamvonal idéz6 szandék nélkil is gyakran el6fordulhat.
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Nectoux ezt a motivumot véli felfedezni az Au bord de I'ean cimi dalban is.*' A parhuzam
azonban erdltetettnek tlnik. A dallamvonal szextugras utan szekundokban ereszkedd
menete valoban hasonlit az iméntiekre, am ez az ereszkedés a moll skala tercérdl

torténik — mig az Gsszes tobbi esetben a kvintrol.
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Az Aun bord de l'ean egyébként szintén nagyon megkapd, kiegyensulyozott alkotas.
Dallama kétféle, de rokon anyagbdl éptl fel: egyrészt a mar bemutatott felugras utan
ereszked6  menetd  motivumbdl, masrészt pedig a  dominans  szeptim
akkordfelbontasabdl és az onnan ereszkedé motivumbdl. Négy sor kivételével e két
frazis valtozataibol épul fel az énekszélam. Fauré ismét egyetlen zenei alapotlet
kovetkezetes és valtozatos végigvitelével hozza 1étre az egész mivet, ugyanakkor kitiné
aranyérzékkel illeszt az ismétlédé illetve varidlt anyagok kozé azokkal megegyez6

ritmikdju, am felfelé indulé sorokat. Lattunk mar példakat arra, miként oldja meg Fauré

41 Jean-Michel Nectoux: ,,Themes Rediscovered: Eléments pour une thématique fauréenne.” 79¢h-Century
Music 11/3 (March 1979), 235.
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az aszimmetrikus hosszusagu sorok szimmetrikus zenei sorokka val6é formalasat. Jelen

esetben a zongoraszélam dallamos atkotése potolja az énekszolam hianyat a kévetkez6

modon:
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A Barcarolle-ban és a Sérénade-ban mar lattuk, hogy invokalja vagy veszi 4t a dallamot a
zongoraszélam az énckestSl, hogyan lép vele parbeszédbe. Ez a metédus késébb,
példaul az op. 58-as velencei dalciklusban még kimunkaltabban jelentkezik. A dalban
jelenlevé kromatika részben melodikus, a szoveg vizzel kapcsolatos témdjanak
kifejezésével magyarazhatd, részben pedig harmoniai, a homofén felrakisu de
szolamonkénti gondolkodassal szerkesztett zongoraszolam akkordjainak valtozasait teszi
fokozatossa, a kisszekundnyi lépésekben valtozé harmoéniak szinte csuszkalnak a
melddia alatt.

Az Au bord de 'ean koltSje Sully-Prudhomme, az 6 versére irddott az Iei-bas! is,
valoszintleg 1874-ben, az Au bord de I'ean keletkezése (1875 augusztusa) el6tt egy évvel.
Az Ici-bas! karakterében ugyanazt a nemes melankoliat hordozza, akar a Lamento, vagy az
Apres un réve. Egy ilyen kevés matériaval dolgozé, révid lélegzetd dalban ol
megfigyelhets, Fauré milyen gondosan banik alapanyagaval. A dal AAB szerkezetd,
részei rovid, kétiitemes sorokbdl épiilnek fel. Az A rész anyaganak kezdete (fisz-moll) a
B részben Fisz-durban jelenik meg, és szinte megjelenése pillanataban 4t is értelmezédik
a h-moll dominansava; a dal melodikai, érzelmi, dinamikai csucspontja utin ugyanez a
dominans akkord, immar vezetShang nélkili valtozatban azonnal tonikaként funkcional,
igy tér vissza a dal alaphangnemébe. A dallam épitSelemet tercek és szekundok, az elsé
két sor folyékony lejtése a harmadik sorhoz érve egy pillanatra, egy tizenhatodnyi sziinet
idejére megszakad, majd szintén tercekben és szekundokban halad tovabb, az elsé terc
alatt napolyi szexttel. Ez az anyag ismélédik meg a masodik versszakban is. A harmadik

versszak Uj anyagot hoz, a sorok végén dramai hatasu (el6sz6r kvintnyi, aztan szextnyi,
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végtl szeptimnyi) ugrasokkal, ebbdl képzddik az utolsé sor dallama, méghozza az eddigi
ritmusképletet kétszeresére augmentalva. (Ez a zarlatokban Mendelssohn dalaira szintén
jellemz6.) Pontos idézitéssel helyezi el Fauré a dallam legmagasabb hangjat is. A
zongoraszélam arpeggiéi hol kisérnek, hol pedig dallamként funkcionalnak, ebbdl
tejlodik ki a B részben egy kanon az ének- és a zongoraszélam kozott.

Sem stilusaban, sem ajanlasaban nem sorolhaté a Viardot-kérhéz az Awbade cimi
dal, mégis idekapcsolja kolt6je, a Viardot-khoz barati széallal k6t6d6 Louis Pomey, aki
Pauline Viardot t6bb dalanak szovegirdja, illetve eredetileg nem francia szévegeinek
forditéja volt, egyébként festéssel is foglalkozo, nem tul jelentSs kolts. Valdban, az
Aubade sz6vege kedves, de kézhelyes szerenad, s Fauré sem Iép tul a megzenésitésben a
romancok szokvanyos eszkozein: Gtemparokban szerkesztett bajos, naiv dallam, gitart
vagy mandolint idéz8, a klasszikus stilus eszkdztarat meg nem haladé akkordkészletd

kisérettel.

Poeme d’'un _jour. az elsé dalciklus? (op. 21)

1878-ban irédott, de csak két évvel kés6bb jelent meg a Durand cég kiadasaban a
Poeme d’'un jour cim alatt harom dal, Chatles Grandmougin verseire. A Poéme d'un jour
kéziratain még 17-es opus-szam szerepelt, de kiaddsra méar opus 21-ként keriilt.” Dalok
esetében ez az elsé alkalom, hogy az opus-szam a szerz6 kezétdl szarmazik, és az is
el6szor fordul el6, hogy néhany dal sorozata 6sszefoglalé cimet is visel. Az eredeti opus-
szam valészinGsiti, hogy a Poéme d'un jour darabjai a szintén 1878-as op. 18 harom dala
el6tt keletkeztek.

A harom vers (Rencontre, Toujours, Adien) sz6vegébdl egy szerelem torténete
bontakozik ki: talilkozds a nem vart, nem remélt nével, a szerelem fellobbanisa, 6rok
htség fogadasa, majd szakitas. Az Adjen utolsé versszakat nem nehéz kapcsolatba
hoznunk Fauré és Marianne Viardot szakitiasiaval, és nem nehéz kihallanunk beléle Fauré

érzéseit:

42 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
534.
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A vous lon se croyait fidele,
Cruelle,

Mais hélas! les plus longs amonrs
Sont conrts!

Et je dis en quittant vos charmes
Sans larmes,

Presqu’an moment de mon aveu,
Adien!”

A harom dal hangnemi kapcsolatban is all egymassal: a Rencontre Desz-darban, a
Toujours fisz-mollban, az Adwen Gesz-durban van. (Az els6é kiadasban mindharom dal
kozép hangra transzponalva, de a hangnemi kapcsolatot részben megérizve jelent meg, a
Rencontre B-durban, a Toujours e-mollban, az Adien pedig E-durban.)

Latvan e kapcsolodasokat, a szakirodalom okkal feltételezi, hogy Fauré életmtvében
a Poéme d’nn jour az elsé valédi dalciklus. E feltételezést Robert Orledge azonban vitatja.*
Mivel a dalok kapcsoldédasa nem olyan természetd, mint a nagy Fauré-ciklusoké, azaz
nem tematikus vagy melodikus természetd, valoban felmerilhetnek kételyek. Ellenben,
mint mar hangsulyoztuk, ez az elsé eset, hogy néhany dal egylittesen is cimet kap
alkotdjatol, méghozza olyan cimet, ami kisértetiesen hasonlit Massenet szinte Osszes
dalciklusanak ciméhez. Massenet legkorabbi, a francia dalirodalomnak pedig az elsé
dalciklusa a Poéme d’avril 1866-bOl, aztan tovabbiak a Poéme du souvenir 1868-bol, a Poéme
pastoral 1872-b6l, még kés6bbrbl a Poéme d'octobre, Poéme d’amonr, Poéme d’hiver, Poéme d'un
soir, Poéme des flenrs. Massenet dalciklusainak példaja Schumann Frauenliebe und —leben cimi
ciklusa volt, a dalokat a sziizsé és hangnemi kapcsolatok tartottak 6ssze, illetve az elsé
dal anyaganak visszaidézése az utolsé dalban (ez példaul a Poeme dn sonvenirban fordul
el6).” Fauré jol ismerte Massenet-t, méar csak a Société Nationale-bdl is, és minden
valoszinliség szerint munkassagat is figyelemmel kisérte. Példdja nyoman maris
megey6z&bbnek taldljuk a Poéme d'un jour tételeinek a sziizsén alapuld és hangnemi
kapcsolatokbdl kialakulé Osszetartozasat. Fauré maga az op. 58 kapcsan irta egy
levelében a feleségének, hogy ratalalt egy olyan moédra, mellyel a dalciklus dalait
szorosabban  Osszefzheti, ez pedig a dalokon ativel6  témaegyezések,
motfvumismétlések, azaz el6tte, ha probalkozott is dalok ciklusokba rendezésével, a

rendezSelv nem lehetett ilyen természetd.*

43 Azt gondoltam, hil leszek 6nhoz, / Kegyetlenem, / De jaj! A leghosszabb szerelmek is / Rovidek! / Es
azt mondom most, az 6n bajait elhagyva / Konny nélkil, / Szinte a vallomas pillanataban, / Isten vele!
4 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 54.

4 Frits Noske: La mélodie frangaise de Berliog a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 190.

4 Fauré 1891 szeptemberében kelt levele feleségének. Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabrie/ Fauré.
Correspondance. Paris: Flammarion, 1980. 187-188.
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Nem érthetiink hat egyet maradéktalanul Orledge summas megallapitasaval,
miszerint az op. 21. dalainak egyetlen kéz6s vonasa viszonylagos kozépszertiségiik,”
még ha kétségtelen is, hogy a Poeme d'un jour nem tartozik sem Fauré legjobb, sem
legkedveltebb, de még legjellemz6bb alkotasai kézé sem. Bar mesterségbeli megoldasai
megfelel6k, mindazon eszkézoket felvonultatja s magas szinten kezeli, melyeket az
eddigi dalok kapcsan megfigyeltiink és bemutattunk, a Poéme d’'un jonr dalaiban a részek
nem olvadnak 6ssze meggy6z6 egésszé.

A Rencontre szerkezete strofikus; villodzo, tizenhatodokban mozgd arpeggioi a Ne//
vagy a Notre amonr kiséretét elSlegzik, de egy kissé kimodolt dallam kiséreteként. A
Toujours Fauré kevés dramai dala k6zé tartozik, am ez a dramaisag most erdltetettnek
hat, és nincs is ellenpontozva olyan lirai kbzéprésszel, mint a Baudelaire-dalokban. A
harom darab kozul az Adiew a legkiegyensulyozottabb alkotas. Alapmotivuma a
zongoraszélamban megjelend kétitemes motivum-cella, ezzel felidézi a Seulel és elSlegzi

a (Le) Secret szintén kétlitemes alapfrazison nyugvo szerkezetét.
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47 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 55.
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(Le Secret)

A vers eredetileg aszimmetrikus soraibol kettSt-kettét Osszekapcesolva hoz létre Fauré
egy-egy zenei sort. Ha a zenei sor végére es6é szot ki akarja emelni, akkor a
ritmusképletek megnyujtasaval a zenei sor haromiitemessé valik. Az elsé ilyen az A rész
végén a Fumies! szovegrészre es6 megejt6 szépségli item. A nagyforma visszatéré, ABA’
szerkezetd, a részek kozott dur-moll ellentéttel. A B rész dallamaban megjelenik a dal
kezd6témajabol szervesen kifejl6ds  Viardot-motivum. A visszatérésben a zongora
szigoru negyedeit Fauré nyolcadokra bontott zongorafaktirara lazitja, hasonldéan ahhoz,
amit majd az Aurore-ban latunk. Kissé varatlan, de harmoniailag indokolhat6 a zarlat
el6tti Disz-dur fordulat, ugyanolyan meglepd, s ugyanannyira bizonytalanitja el a

harmoéniai egységet, mint az Esz-dur kitérés a Chanson d'amour zarlataban.

Fauré egyik kedvenc koltéje: Armand Silvestre (op. 18, 23, 27, 39)

Bar a dal mufaja végigkiséri Fauré életét, hiszen gyakorlatilag egész életében
komponalt dalokat, életmivét ebbdl a szempontbdl attekintve mégis talalunk
csomoépontokat és olyan éveket is, amikor egyetlen vokalis kompozicidja sem sziiletett.
E  jelenség életrajzi  eseményekkel, elfoglaltsigok—lekotottségek — valtozasaval,
¢érdekl6désének aktualis iranyaval magyarazhaté. Az 1878-as év ugyan feltinden
termékeny éve volt, de nem valdszint, hogy ez épp a Marianne-nal és a Viardot-
csaladdal valé szakitds kovetkezménye lenne. A muveket attekintve inkabb az az
érzésunk tamad, hogy Fauré mintegy raérzett a dalszerzésre és ezért intenzivebben
foglalkozott vele: ahogy egyre tobb stilussal, koltével, zsanerrel probalkozott, Ggy egyre
nagyobb jartassagot is szerzett a mélodie teriletén, s e tapasztalat mintha a kedvét is

novelte volna. Az 1878-as év hozadéka a mar emlitett, olaszos stilusban irt Sérédnade
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toscane, az els6 dalciklus-kisérlet, a Poéme d'un jour, az alkalmi kompoziciénak tekinthetd
Sylvie és az opus 18-at alkotd dalok (Nel, Le 1Voyagenr, Automne — bar e harombdl a
kozépsé tétel datalasa bizonytalan). Mint mar emlitettetik, a Poéme d'un jour esetében
prébalkozott Fauré elészor dalok egy opusba, dalciklusba torténé rendezésével, noha
még nem teljesen meggy6z6 eredménnyel. Az opus, mint Osszetartozo tételeket jelzo
fogalom azonban innentdl fogva fontos volt a szamara, amit az is mutat, hogy a Poéme
d’un_jour utan minden dalgytjteményének vagy ciklusanak opus-szama mar az é kezét6l
szarmazik, még ha ez egy ideig nem jelent is mas 6sszekapcsold tényez6t, mint az adott
muvek megirasanak viszonylagos kozelségét.

Lattuk, hogy szerzénk dal-életmivének elsé Gsszetartozé csoportjat Victor Hugo-
megzenésitések alkotjak, am versvalasztasait a kovetkezSkben inkabb a kilonb6z6
koltékkel valo kisérletezés jellemzi, egészen 1878-ig. Az opus 18 harom dalabdl kettd
Armande Silvestre verseire készil, s ezt kovetGen gyors egymasutainban még harom
opus (23, 27, 39) dalai is Silvestre-megzenésitések, kivéve a 23-as opus elsé és a 39-es
opus utolsé darabjat. (A Ne// és a (Les) Roses d’lspahan sz6vegének szerzéje Leconte de
Lisle, a (Les) Berceanx Sully-Prudhomme verse.)

Armande Silvestre nem jelentés kolté. Elsé kotete a parnasszistak kérébe sorolja, de
irodalmi karrierje a késGbbickben a konyedebb mifajok iranyaba haladt. Legjobb
kolteményei lirai, szarnyalo, kellemes csengési versek. A Fauré altal megzenésitett
kolteményei: kozhelyes témak (szerelem, halal, szépség, alom) és szokvanyos képek (6szi
taj, elszaradt virag, csillagok, almok, hajnal, stb.) klasszikus formakba illesztve. Verselése
elfogadhat6, noha kolt6i djitasok nélkul valé. Mi az oka annak, hogy e kdzépszert
versekbdl jo, néha kiemelkedS szépségl dalok irédhattak? Baudelaire kapcsan mar
emlitettik, hogy — legaldbbis Fauré esetében — versei nem bizonyultak a
legszerencsésebb dalalapanyagnak. Most a masik véglet miatt érdemes végigeondolni ezt
a kérdést, melyek azok a jellemz6 vonasokk, amelyek a zeneszerz6 szemével nézve egy
verset megzenésithetévé tesznek. A dal voltaképpen énckelt vers, a felolvasas és az
éneklés idSbeli lefolyasa és érthetésége pedig nagyon kuloénbozd, igy az énekelt vers
specialis igényeit éppen sajatos el6adasmoédja alakitja ki. A hagyomanyos formakban
gondolkod6, romantikus dal szamara a megfelel6 méretd, azaz a nem tal hosszd
koltemény az idealis. Témadja, hangulata legyen egyszerden megragadhaté, de koltSi: a
hosszan kifejtett, esetleg tulsagosan filozofikus gondolatot énekelve mar senki nem tudja
végig figyelemmel kévetni, megérteni. A vers képvilaga legyen poétikus de mégse legyen

tulsdgosan eredeti. Verselését és szotagszamait tekintve legyen tobbé-kevésbé szabalyos,
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a talzott koltbi gjitasok, athajlasok, szabalytalan sortorések ugyanis nehezitik a verssorok
aranyos zenei sorokba val6 illesztését. Nos, Armande Silvestre versei e tekintetben
megfelelének bizonyulnak. Fauré szamara a szoveg egyébként mindig is csak alapétletet
ad, a darab lefutdsat inkabb zenei szervezéelvek hatarozzak meg.

Az opus 18 egy Leconte de Lisle-megzenésitéssel indul. A Ne/, ha nem is olyan
emblematikus modon, mint a Lydia, Fauré legjobb dalai k6z¢ tartozik. A zongoraszélam
tizenhatodokban mozgd arpeggioi villbdzo, zsongitd szényeget teritenek az énekszélam
felfelé haladd, lelkes dallaminak. Ez a hangutés jellemzi az op. 23/2-es Notre amonrt is.
Folyamatosan gazdagod6 harmoniaival, szekundlépésekben mozgd szélamaival a Ne//
néhany késébbi dal megoldasait is elérevetiti, igy példaul a (ILa) Chanson d’Eve ciklus
(1906-10) Veilles-tu ma sentenr de soleil? cim@G darabjat. Latszolag strofikus formaju,
szerkezeti képlete AA’BA”. Az énekszolam kétltemes sorai elé a szoveg lejtéséhez
igazod6 felutések kerilnek, ez erdsiti a dallam indazé jellegét. Az elsé kivételével
minden versszak utolsé ttemeinek ritmusa ¢és harmoniavaltozasanak 1éptéke a kifejezés
miatt augmentalédik. Az énekszélam elsé ttemeinek szekundokban lelépé harmoniai
alatimasztasa nagyon jellemz6 Fauréra. A funkcids érzetek elbizonytalanitasa nélkil

lagyitja a harmoéniai atmeneteket, autentikus kapcsolatok helyett az akkordok fokozatos

atalakitasaval.
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Harmoniailag érdekes és jellemz6 a B rész kezdetének egy titem alatt lezajlé modulacidja
Asz-darbél Gesz-durba, ami az akusztikus skala (az Gjabb francia szakirodalom — talan a
Lavignac-enciklopédia s Messiaen nyoman vachaspati hangsornak nevezi)

alkalmazasaval zajlik le (Gervais, 156. példa):
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A Gesz-durt az énckszélammal kdnonba 1ép6 zongoraszolam dallama is megerdsiti.

Az opus masik két dala (e Voyagenr, Autommne) valédi romantikus dal. Faurénal
egyébként ritkan el6fordulé dramai hangvételik, erételjes, gyakran oktavokban haladé
basszusaik németes hatast keltenek. A (Le) Voyageur ABA’ formajd, kezd6témaja s
egyben az A rész kiséréformuldja az Gjra és Ujra megltétt nyugvoponttal felidézi a
vandorlas, menetelés kérlelhetetlen ritmusat. Az ¢’ nyugvopont egyébként az egész A
részben jelen van, ezzel szinezve a romantika kereteit at nem 1éps , egyszertbb
harmonizalast. A kontrasztadld hangvételd, liraibb atmoszféraja B részben a
szekundokban felfelé haladé zongoradallam ugyanugy parbeszédbe lép az énekessel,
mint azt példaul az Awu bord de I'ean-ban lattuk.” Kromatikus szélammozgast akkordok
vezetnek vissza az alaphangnembe a visszatéréshez.

Az Automne hasonlo felépitésti és hangvételi, mint a (Le) VVoyagenr. Itt az
allandosagot a zongora jobbkezébe helyezett, sokaig az alaphangnem (h-moll) tonikéjat
hangoztaté akkordfiguricié képviseli. A bal kéz hemiolds, a 12/8-0os metrumba
szinképaltan behelyezett oktavijai, melyek félhangonként kozelitik meg a skala 6todik
fokat, dramai hatast keltenek. A dal kézéprészében, mely h-mollbél e-mollba modulal, a
zongora intonalja el8sz6r a dallamot. A visszatérés végére tartogatja Fauré a dallam
legmagasabb hangjat, az eltékozolt ifjusag miatt ejtett konnyek felidézésére hasznalt
eszk6z6k hatasukban megel6legzik a Prison panaszos sohajat is: ,,Dis, gu’as tu fait, toi, gue
voild, De ta jeunesse?”

Mar az opus 18-ban is érzékelhetS volt, hogy Fauré jartasabba valt a dalszerzésben,

szamos fogast elsajatitott, és ez a mesterségbeli biztonsag jellemz6 az op. 23-ra is. E

48 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 54.
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dalok az el6adok szamara is az eddigicknél nagyobb kihivast jelentenek. Fauré korabbi
szerzeményeinek elsé megszolaltatoi nagyobbrészt félamatSr énckesek voltak, talan ezért
is mozogtak e dalok kisebb ambitusban, s az olasz dalok kivételével énekszélamaik nem
voltak kulonosebben virtuézak. A 70-es évek végén azonban Fauré valdszindleg
képzettebb el6addkra is szamithatott, megnétt a dalok hangterjedelme (a Les Berceanx
Fauré Osszes dala kozil a legszélesebb ambitusi a maga 13 hangjaval, asztol £7-ig), a
zongoraszolam pedig komplexebbé, dusabba valt.

Az opus 23 harom dalabdl a két szEélsé egyértelmiien kiemelkedd alkotas. Mint mar
emlitettiik, csak két dal szovege szarmazik Armande Silvestre kezétdl, az elsé darab (Les
Berceaux:) Sully-Prudhomme versére készult. A (Les) Berceanxe méltan Fauré egyik
legnépszeribb dala. A vers hangvétele kissé melodramatikus, egy ellentétparra épil; az
altala megidézett helyzetet didhéjban 6sszefoglalva: a gyermekitkre otthon tgyet sem
veté apak a tengerre kihajozva érzik a hatrahagyott csaldad iranti felelGsséget,
lelkifurdalast. A koltSi elképzeléssel talan nem egészen parhuzamosan Fauré a dal
csicspontjat a masodik versszakra, a tavoli horizont vonzasanak abrazolasira helyezi: */
WEt que les hommes curienxc | Tentent les horizons qui lenrent!” A dal egyetlen alapétlet
kovetkezetes végigvitelére épiil, s ez az alapétlet a zongora bevezetéjében megszolald
kisér6formula, amely egyszerre idézi a tenger hullaimait és a cimadé boles6k rengését. E
kétszolamu kiséréformula 6nmagiban is feszultséget hordoz: a 12/8-os luktetésben a
jobb kéz metrumot hangsulyoz6 ritmusahoz a bal kéz hemiolai jarulnak. Ezt a
feszultséget hangsilyozza aztan a dal harmoniavilaga is: el6sz6r b orgonapont felett
fekvé, aztan pedig lépésekben halad6é akkordokkal. A harmadik versszak zarlataban
halad csak a basszus autentikus lépésekben, ekkor a folétte 1évé szeptimlanc okoz
feszultséget. A dallam hangsora vezetGhangos b-eol, az énekszélamban csak két esetben
jelenik meg a b-moll vezetShangja. Jellegzetes a kromatikusan megkozelitett csucspont
ala helyezett, szintén a modalis jelleget hangsulyozo I11. foka akkord is, ezt persze akar
Desz-dur kitérésként is felfoghatjuk: a természetes moll hangsor alkalmazasa a dallamos
moll helyett nagyon kénnyivé teszi a moll és parhuzamos duarja k6zotti atjarast.

Az opus masodik dala a bajos, romancokkal rokon hangvételd Nozre amour. Armand
Silvestre verse strofikus format sugallna, minden versszak a ,,mi szerelmink” egy-egy
tulajdonsagat irja le, Fauré mégis ABACC’ format konstrual, azonos vagy rokon kiindulé
témaval. Az egyes szakaszok nagyon modulativak: a dal alaphangneme E-dur, de mar az

els6 szakasz H-durba modulal, hogy aztan a B rész a kezd6témat ismét E-durban

9 Robert Orledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 54.
50 Hs mert a férfiak kivancsiak, / Kisérti Sket a csabitd latohatar!
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hozhassa, fisz-moll majd A-dur kitéréssel. A kévetkez6 A rész utan a C rész az elsé,
amely teljes egészében az alaphangnemben marad, kezd$ ttemeiben azonban nem dur
hanem mixolid hangsora. A C’ rész ezt megismétli, majd codaval bévil. A coda
kezdetén a basszus félhangonként halad lefelé, majd a dallam kapaszkodik kromatikusan
folfelé a dal legmagasabb hangjaig (ugyantgy, mint a Les Berceanx fokozasaban lattuk). A
dalt lezar6 utédjaték mindkét szélama a C és C’ skalaszerd, emelked6 kezdémotivumabol
(ami egyuttal a dal kezd6témajanak a paralellje) épitkezik.

A (Le) Secret (op. 23/3) keletkezésének (befejezésének?) datumat kivételesen napra
pontosan tudjuk, a kéziraton az 1881. julius 6-i datum szerepel. A vers itt is kissé
keresetten homalyos, egy gondolatritmus végigvitelére éptl. A cimben jelzett titok nem
mas, mint a kedves neve, melyet a lirai én csak az éjszakanak fedett fel, de nem akarja,
hogy azt a reggel, a nappal és az alkonyat elarulja. A zene azonban atlényegiti a
gyongébb koltéi alapanyagot. A (Le) Secret is Fauré mértani pontossaggal szerkesztett
dalai k6zé tartozik, akarcsak a Sewlel vagy a Prison. A dal szerkezetének alapja a zongora-
bevezetés kétlitemes motivuma. Ez a kétutemes szerkesztésmod a kiséré szolamban a
mu végéig érvényben marad, a dallam azonban a verssor hangsulyos szavaitdl fiigeben
indul hosszabb-révidebb feliitéssel, a zongoraszolamhoz képest akar féliitemes
elcstszassal. A dal szerkezeti képlete ABA’, utols6 versszaka elsé harom sorat az el6z6
versszakokbol kapja: elsé sora az els6 versszak elsé soraval, masodik sora annak
harmadik soraval, harmadik sora pedig a masodik versszak negyedik soraval azonos. igy
a versszak csucspontja a strofa kozepére kertl, az elsé versszak dominans szeptimmel
alatamasztott, folytatast igénylé zardsora pedig médot ad arra, hogy a dal meggy6zGen
fejez6djon be az alaphangnemben, Desz-durban. A (Le) Secret az elsé a jellegzetes Desz-
dar darabok soraban, melyek intim liraisaggal idézik meg az éjszaka csondjét (példaul
Soir, 9. prelude).”’ Természetesen ezt a Desz-durt killénboz6 kitérések és modulaciok
szinezik. Az A rész és utolso soratdl eltekintve a visszatérés énekszolamanak hangneme
is val6éjaban Desz-lid. A dal B részének modulacidja csak a szemnek varatlan, a filnek
nem, a lefrasban cisz-mollnak tGné kitérés (valdjaban el6szor cisz-dor vagy gisz-eol,
aztan cisz-eol) enharmonikusan értelmezve desz-moll, amint az a Desz-durba val6
visszatéréskor (17-18. item) nyilvanvalé is lesz. Mindez azonban csak szaraz leirasa
ennek a kilondsen szép, meghatd dalnak, mely ,,megelSlegzi Fauré kései stilusanak

” s Ty s .55 52 . . . L, .
egyszertségét és jozansagat”.”” Vuillermoz is hosszan elemzi e remekmivet, majd

51 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
78.
2 1. m. 78.
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fejtegetését a kovetkezd gondolattal zarja: ,,Olyannak tartom a Le Secret-t, mint egyikét
a kulcsoknak — mint egy aprocska kulcsot — amely, akiarmilyen mértékben is, de
megnyitja nekiink a Fauré miivészetéhez vezet6 kapuk nagy részét.””

A 27-es szamu opus csak két dalbol all, a Chanson d'amonr (1881) és a (La) Fée aux
chansons (1882. szeptember 16.) cimiekbdl. Mindkét dalon érzédik, Fauré milyen ihletet,
Otleteket nyert a banalis versekb6l is. A Chanson d'amour verse eredetileg harom
versszakbol 4ll, de Fauré az els6 versszakot refrénként hasznalja, {gy alakitva ki a dal

rondészerkezetét (ABACA’). Az els6é versszak ismétlése azért megleps, mert mar

6nmagaban is sok ismétlést tartalmaz, mondatai azonos szerkezetiek:

[ aime tes yeux, jaime ton front,
O ma rebelle, 6 ma farouche,

[ aime tes yeux;, jaime ta bouche,
Ot mes baisers s'épuiseront.””

Szerelmes gigybgésre jellemz6 ez a makacs ismételgetés, s a dal egészébdl érezhetd,
Fauré pontosan ezt az intimus becézgetést akarta megidézni. ,,Mindenre kérlek, azt sose
feledd, Szerelmed amilyen mulattaté Kettesben, oly izetlen harmadiknak.” —
figyelmezteti Adamot Lucifer Az ember tragédidjaban: talan ezért vélik némelyek a Chanson
d'amounrt kissé bargyinak vagy egytgylinek. A sok ismétlés a dallamban is érvényre jut, az
els6 kis motivum-iziiletbdl épitkezd, de egyre magasabbrol indulé motivumok esnek a
télsorokra, egészen a harmadik sor inditasaig, ahol F-darbél Esz-be modulalva
ismétlédik meg e dallami fokozas. A versszak végén az alaphangnembe vald visszatérés
az Esz-darban 1. fokua kvartszext akkord atértelmezésével torténik. A leszallitott hetedik
foknak a hatodik fokra huzé, vezetGhangszerl jelenléte, illetve a VII. fokra épulé
darakkord ilyetén (és felfele, azaz az alaphangra vezetett) hasznalata modalis hatasu, és
nagyon gyakori Faurénal. A rondétéma kézti epizédok mindegyike modulativ. Frdemes
szemugyre venni, hogyan kapcsolédik a kézjatékokhoz a szorosan illesztett rondotéma.
Az elsé epizdd utolséd sora egy c-re épitett bévitett akkord segitségével, mig a masodik
epizdd deszre épuld sixte ajoutée-val kiegészitett dirakkordja vezet Gjra az P-durra, ez
ut6bbi akkordvaltas az asz felfele oldasaval meglepd, kivilaigosodd hatast kelt. Az utolso

versszakban a zarlat elodazasahoz a rondotéma addigi zaréfordulata  el6szor

53 Bmile Vuillermoz: Gabrie! Fauré. Patis: Flammgrion, 1960. 89.
54 Szeretem a szemed, szeretem a homlokod, / O, lazadé, 6, kegyetlenem, / Szeretem a szemed, szetetem
a szad, / Ahol a csékokbdl kifogyok.
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(akkordikusan védhetd, de dallamilag nem egészen meggy6z6 modon) tisztan Esz-
darban jelenik meg, s csak utana halljuk eredeti formajaban.

Az opus 27 masik dalanak (La Feé¢ aux chansons) meseszerl szbvege is tarthatd
bajosnak avagy bugyutinak — izlést6l és vérmérséklettdl figeden. A daltiindér, aki
tavasszal a még hamisan dalol6 erdei madarakat (rosszalkodé iskoldsokat) tanitja
énekelni, Osszel a kitrtlt erd6ben szomorkodva mas feladatot taldl maganak: qj
romancokat szerez a kovetkezé tavaszra. Mindenesetre a szOveg magyarazza a dal sodrd
lendiletét, és a zongoraszolam jobb kezének magas regiszterbe torténd, szinte csiripeld
felrakasat. A sokdig a dallamal egytitthaladé basszus helyenként ellenszélamot képez,
melynek lépésenként felfelé, a dal masodik felében pedig lefelé halad6, hirom vagy
kétiitemes motivumai az egész dal szerkezetének fontos épitékéveivé valnak. A masodik
versszak az els6 dallamat mas hangsorokba irja at (D-dur helyett B-frig majd b-moll, de
értelmezheté F-durnak és f-mixolidnak is). A harmadik versszak az el6z6 versszakok
anyagabol épitkezik, a végén a kezdédallamot halljuk immar H-darban, majd az
alaphangnembe, helyesebben d-frighe vald visszatéréssel, mikoris elérkeziink a széveg
diktalta valtashoz. A lelassulé mozgasa szakasz valtakoz6 tonika-dominans pedal folé
rakott kis ambitusd dallama a harmadik szakaszban mar invokalt motivum
tovabbgondolasa. Ezt a rész a maga misztikus, meditativ atmoszférajaval Nectoux
szerint Debussyt idézi.” A kidllas jellegli rész utan kis atvezetés, majd kezd6dallambol
épitkezé visszatérés, coda zarja le a dalt.

Az opus 39 elemzése el6tt egy biografiai mozzanatot kell emlitentink: Fauré 1883
tavaszan meghazasodott. Valasztottja, Marie Fremiet egy hires szobrasz lanya volt, maga
is mtvészi ambiciokkal. Kilenc honappal az eskivé utain megsziletett Fauré elsé fia,
Emmanuel. Sem a jegyesség idészakarol, sem a hazassag elsé éveir6l nem tudunk tul
sokat; ha nem volt is tan az az 6rjongd szerelem, mint Marianne-nal, val6szinG, hogy
ezek az évek boldogsagban, harmoéniaban teltek. Masfél-két évtizeddel a hazassagkotés
utan viszonyuk mar nem volt felhStlen. Fauré ragaszkodott ahhoz, hogy mindenhova
egyedill utazhasson el, ekkor jutott ugyanis csak ideje a komponalasra. A haztartas,
gyereknevelés minden gondja és felelssége az amugyis tOrékeny egészségl ¢és
melankolikus kedélyi nére harult, akinek keseriségét csak fokozta, mikor férje

hitlenségeir6l tudomast szerzett. A gyakori tavollét miatt nagyszamu levélvaltasra

% Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
75.
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kényszertltek, az utdkor szerencséjére, hiszen e levelek nagyszerti forrasok Fauré
életének egy szeletérsl.”

Az opus 39 dalai gyors egymasutanban keletkezetek, az immar ifju férj és djsiitetd
apa tollabol. Az Aurore, a Fleur jetée és a (Le) Pays des réves kéziratan szereplé datumokat
néhany nap valasztja csak el egymastol: 1884. majus 20., majus 25. és 30. A (Les) Roses
d’Ispahan-16l csak annyit tudunk, hogy szintén az 1884-es év termése. E dal annyiban is
kivalik a t6bbi koztl, hogy szévegének szerzéje Leconte de Lisle.

Az Auwrore igazi lirai romantikus dal, mely megidézi a romancok hangvételét,
szerkesztésmodjaban és kidolgozottsagaban azonban mar messze meghaladja azokat: az
aszimmetrikus hosszusaga dallamsorok néha meglepS harmonizalas felett jelennek meg.
Visszatéréses szerkezetd, formai képlete ABA’. A B rész hangulatilag és hangnemileg is
kontrasztal, az A rész végén bevezetett tizenhatodokban mozgé akkordfelbontasok G-
darbdl az azonos nevl mollba modulalnak. Ez a kis elborulas csak azért kell, hogy aztan
a visszatérésben annal fényesebben stisson fel a nap — a széveg szerint és képletesen. A
visszatérés dallamilag nem hoz djat, csak a zongoraszélam negyedekben hangoztatott
akkordjai helyett szerepelnek tizenhatodmozgasban zsongd arpeggiok. (Hasonld
faktaravaltast lathattunk az Adien végén.)

A Fleur jetée Fauré talan legdramaibb dala, egyetlen sodré lendiletben halad az
clejétdl a végéig. Kezdése kétséget kizardan idézi fel Schubert Erlkinigének jellegzetes
oktavrepeticidjat. A koltemény szandékaban talan ennél lagyabb, melankolikusabb, gy
tanik, Fauré képzeletét inkabb a megidézett szél és a sorokban rejlé kétségbeesés
aytjtotta fel: ,, Comme la fleur fauchée, Périt l'amonr!””’

Az opus 39 bizonyosan legérdekesebb dala a (Ie¢) Pays des réves: itt mar megcsendil az
érett Fauré hangja. Szerkezetérdl szolva felidézhetnénk a (La) Fée aux chansons-16l
mondottakat — és sajnos szovegérdl is csak hasonlét lehet mondani. A vers az almokhoz
vezetd utrdl szol, mely az emberi lépteknek tul magas, és csak a szeretet (szerelem)
ismeri és jarhatja be azt. Talan nem oly lehetetlen téma, mint a madarakat énekelni tanito
tindér, minden gyermetegsége ellenére van benne valami mélyen emberi. Mar a dal
induldsa érezteti: az almok foldjén jarunk. Minden bizonytalannak tetszik. A zongora két
szolama mintegy szerepet cserélt. A magas regiszterbe helyezett basszus szélamban
akkordok helyett dallamos akkordfelbontisok szolalnak meg, ennek ringatd, 12/8-os
mozgasa adja meg a dal alaphangulatat. A jobb kéz minden egység masodik ttésére

hozza tort akkordban a harmoéniakat. A két kolt6i sort Gsszefogd zenei sorok utan, el6re

56 J. Barrie Jones (ed.): Gabriel Fanré. A Life in Letters. London: B. T. Batsford Ltd, 1989. 52.
57 Mint elszaradt virag enyészik el a szerelem.
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nem megjosolhaté médon egy 6/8-os titem van beillesztve, ez nem tori ugyan meg az
addigi luktetést, de a hosszok megvaltoztatasa altal a félallomban tapasztalt
talajvesztéshez hasonlo érzetet kelt. Ezt egyébként a dallam kiszamithatatlan elhelyezése
is fokozza, hol felutésre, hol az utemen belil indul. A 6/8-0s utemekben a jobb kéz a
basszus regiszterében uti meg a dominans hangot. A bal kézbe juté szélam dallami
mivolta, egyszélamusaga elGsegiti a dal meglepé modulaciéit. Az elsé két versszak

zarlatanak dallamaban egészhangusagot talalunk:
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A dallam mar a zarlat elStt az alaphangnembdl a vezet6hang hangnemébe modulalt,
innen egy boévitett akkord segitségével jutunk vissza az alaphangnembe. Ez a furcsa
zaras fel is borithatna a tonalitds egységét, ha Fauré nem zart volna addig minden sort
ugyanazon a hangon, mint most, igy a versszakot zar6 dallam, ha kalandos tuton is, de
ugyanoda jut, ahova megszoktuk. Hasonlé egészhangos zarlat szerepel a (Le) Ruissean

cimi zongorakiséretes kérusmu kézéprészében:
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Itt azonban a fordulat magyarazata a hangnem leszallitott hetedik fokaban rejlik, mely
modalis zarlatot hoz létre. A (Le) Pays de réves kbzepén ugyanolyan kiallasszerd rész van,
mint a (La) Fée aux chansons-ban. Leall a mozgas, és a recitativ-jellegti énekszélam kis
kozbevetés utan megismétli ugyanazt a dallamot terccel lejjebb. Errdl a mélypontrdl egy

jellegzetes motivum mozdit lassan tovabb:
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Itt az egészhangusag magyarazata ugyanaz, mint a (Le) Ruissean el6bb emlitett
zarlataban. E motivum folyik bele aztan a visszatérésbe.

A Lydia és a Nell kapcsan mar emlitettiik, mily szerencsés valasztasnak bizonyultak
Fauré szamara Leconte de Lisle versei, s nincs ez masképp a (Les) Roses d’Ispaban
esetében sem. Ez a lirai hangvételd darab a romancokkal tart rokonsagot, a banalitastol

azonban megmenti a harmadik versszak meginditéan szép, 4j anyagot hozé
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feldolgozasa. Felrakasaban is komplexebb a romance-okban megszokott, egyszert
akkordkiséretes daloknal. A zongoraszolam anyaga harom rétegbdl épil fel: a basszus
szolam altalaban felfelé haladé harmashangzat-felbontasokbdl 4ll, felette jelennek meg a
tél- vagy negyedértékekben valtakoz6 harmonidk, és szélal meg egy azokat szinezd
dallamos kézépszolam. Efolott az anyag £6lott indazik az aszimmetrikus hosszasaga
sorokbdl allé énekszolam, recitativ-jelleggel, vagy (az érzelmesebb részeknél) emfatikus
melodikaval. A dal formai képlete AA’BA”. A B rész a dal alaphangnemébdl (D-dur) g-
mollba, majd G-darba végil e-mollba modulal: ezt a modulaciot a megel6z6 versszak
végén talalhato fisz-moll kitérés késziti el6. A fisz-moll pikardiai tercét értelmezi at Fauré
enharmonikusan b-nek, azaz a g-moll harmadik fokanak, mig a basszusban folytonosan
hangoztatott fisz mint vezet6hang nyer értelmet. Kilonleges keleti hatast kelt a

kovetkezd, tobbszor visszatéré formula:
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Még ha ezt a szakaszt E-durba torténd kitérésként értelmezzik is, a disz” ilyen
vezet6hangszerd hasznalata (a cisz”-re) meglepS. Ez az egzotikus dallam azonban jol

kapcsolodik a vers futott erotikaju, keleti vilagot idéz6 képeihez.

Romance vagy mélodie? Mifaji kérdések a korai dalokban

A francia daltérténet legjelentésebb, meghatarozé mufaja, a mélodie a francia-porosz
habora utan viragzott ki, legnevesebb szerz6i pedig Fauré mellett Duparc és Debussy
voltak. A mélodie hasonld szerepet tolt be a francia zene torténetében, mint a németben a
Lied — bar a mélodie kibontakozasakakor a Lied aranykora tulajdonképpen mar véget ért.”®
Ahogy a Lied a német népdalbdl meritett, a mélodie is egy masik vokalis mutfajbol
eredeztethetd, ez pedig a romance.”

A romance sziletése a kozépkorra teheté ugyan, de elsé igazi viragzasa a 18.
szazadban volt, s a 19. szazad elsé felére a francia vokalis zene legfontosabb mifaja lett.

A romance olyan énekelt vers, mely altalaban egy torténetet mesél el, zenéjét stréfikus

8 Alfred Einstein: Music in the Romantic Era. New York: W. W. Norton & Company, Inc., 1947. 360.

%9 A 19. szazadi mélodie mifajtorténetével részletesen foglalkozik Frits Noske: La mélodie frangaise de Berlioz a
Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 1-35. Lasd még Edward Lockspeiser: ,,The French

Song in the 19th Centuty.” The Musical Quaterly, XXV1/2 (Aptil 1940), 192-199. és David Cox: ,,France.”
In Denis Stevens (ed.): A History of Song. London: Hutchinson, 1960. 201-208.
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szerkezet, paros szamu utemekbdl kialakuld, szimmetrikus szerkesztésmod (phrase carrée)
jellemzi, a hangsuly a dallamon van, mely akar az egyszer(, sokszor csak akkordokbdl
vagy akkordfelbontdsokbodl, vagy Alberti-basszusb6l allé kiséretet is nélkilézhetévé
teszi. A romance lényege a cifrazatok nélkili, a virtuozitast mell6z6, nem tul tag
hangterjedelmd, bajos dallam; legf6bb jellemzGje a lagy, meghaté liraisag, sikere pedig
f6képp az érzékeny el6adasmodban rejlik. A 19. szazadra a romance oly elterjedt és
népszerd mafajja valt, hogy djabb és ujabb altipusok jelentek meg benne. A szlizsé
alapjan megkilonboztethetS a romance historique, a romance pastoral, a romance sentimental, az
eléadasmod alapjan lehet romance narrative, romance dramatique vagy romance lyrigue, de a
romance mufajahoz tartozik a kétszolamu énekelt nocturne is. Egy tipusaban pedig a
kifejezésé a fészerep, az ének a szoveg szavait koveti, igy a dallam stréfan belili
szerkesztése elég szabad. A 19. szazad elsG felének legjelentésebb romancszerzoi
Gossec, Garat, Mchul, Rodolphe Kreutzer, Plantade, Pauline Duchambge, Auguste
Panseron, Loisa Puget, Henri Romagnesi, mara teljesen ismeretlen nevek, bar az 1820-as
évektSl fél évszazadon at évente tObb szaz kompozicidval gazdagitottak a romance
irodalmat. A romance mufaja beszivargott az operaba is (Auber, Cherubini, Boieldieu,
Rossini).

A mélodie sz6 eredetileg nem miufajt, pusztan vokalis el6adasra szant kompoziciot
jelentett. A 19. szazadban a mélodie sz6t két szerz6vel kapesolatban kezdték el hasznalni:
Thomas Moore angol kolté ir népdalok hatasara irt kolteményeit és Schubert dalait
nevezték igy.”’ Thomas Moore kétetét Mélodies Irlandaises cimmel forditotték le, ennek a
nyoman irédott Betlioz Neuf miélodies imitées de I'anglais cimt gydjteménye. Schubert dalai
Franciaorszagban 1833-t6]l kertltek kiadasra, kivétel nélkil forditasban, francia
szoveggel. Schubert dalait és altaldban a német dalokat wélodie-nak (mélodies révenses et
graves) nevezték, hogy megkilonboztessék a romance-oktol, komplex harmoéniavilaguk és a
zongorakiséret megnovekedett szerepe miatt. (Ebben az idében adtak ki Beethoven
t6bb dalat, majd néhany évvel késébb Mendelssohn dalait is, harom kétetben.)”!

A wmiélodie tehat mufajként a romance ellenlabasa lett. Szerkezetét tekintve szakit a
strofikus formaval, helyette vagy valamilyen szabalyos format (forme schématigue), vagy
szabad format (atkomponalt dal) alkalmaz. Ha szerkezete mégis strofikus, akkor a
strofak nagyon kimunkaltak, és gyakran tobb versszaknyi széveget dolgoznak fel. A
dallam formadlasaban a phrase carrée nem egyeduralkodé tébbé, s6t el6fordul recitativ

jellegt dallam is. A zongoraszélam sokkal tobb szerepet kap a zenei kifejezésben, dallam

0 Frits Noske: La mélodie frangaise de Berliog @ Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 20.
61T m. 21.
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¢és kisérete elvalaszthatatlan tObbé, s a zongorara bizott zenei anyag valtozatosabb és
Osszetettebb, mint a romance torténetében biarmikor. A 19. szazadi miélodie sokat
koszonhet a szazad nagy francia koltéinek is (Victor Hugo, Lamartine, Alfred de
Musset, Théophile Gautier), egyrészt magasabb rendd szovegek allnak a dalszerzok
rendelkezésére, masrészt e kolt6k verstani Wjitasai  (emjambement, szabad forma,
aszimmetrikus hosszdsagu sorok) hozzajarulnak a phrase carrée fellazitisahoz.”

A két mufaj a kortarsi szohasznalatban keveredett egymassal. Mivel a wélodie Gj és
divatos kifejezés lett, tobb esetben keriilt cimként gyGjteményes kotetek, dalokat
tartalmazé  Ujsagmellékletek fedelére, akkor is, ha azok hamisitatlan romancokat
tartalmaztak. A romance kifejezés hasznalata a szazad végéig nagyon gyakori volt, akar
olyan szerz$ darabjaira is, mint Chabrier — amelyek persze inkabb a mwélodie tipusihoz
kozelitenek. Mint lattuk, a #élodie mint mufaj megjelenése Berliozhoz kothetd, de Berlioz
tobb dala inkabb romance, mint mélodie. A mélodie els6 igazi reprezentansa Henri Duparc.

Fauré els6é dalai Gounod és Neidermeyer hatisa nyoman beleagyazddtak koranak
hagyomanyaiba. A romance és a mélodie hatarteriletén allé darabok utan megjelend elsé,
sajat nyelvezettel biré kompoziciok nemcsak szerz6jik munkassagaban, de a francia dal
szempontjabdl is jelentések. Fauré érett és kései dalai egyuttal a mélodie torténetének
legfényesebb lapjai koz¢ tartoznak.

Fauré sajat korai darabjait romance-nak nevezi, de mar 1870-ben egy frissen elkészilt
muvére (nem tudjuk, pontosan melyikre, feltételezhet6en a Lydiira) egy levelében a
mélodie s26t hasznalja, s a tovabbiakban ki is tart a mélodie elnevezés mellett.”

Valéban, a strofikus szerkezetd korai darabok (Le Papillon et la flenr, Mai, Dans les
ruines d'une abbaye, 1.'Aurore) egyértelmten romancok, mind szerkesztésméd, mind
hangtités tekintetében. Az atmenet a romance-ok és a mélodie-k k6z6tt nem egyértelmd, {gy
néhany korai darab, bar sok tekintetben magan viseli a romance karakterjegyeit, mar nem
illeszkedik teljesen e mufaj keretei kézé. Nehéz példaul besorolni a (Ies) Matelots vagy a
Seule! cimt dalokat, mert bar strofikus szerkesztéstek, hangvételikben semmiképp nem
romancok. A Seulel kétutemes szerkesztésmodjat példaul nehéz lenne phrase carrée-nak
titulalni. Karakteriik és szerkezetiik miatt is egyértelmlen mélodie-k a Baudelaire-dalok,
lletve a L Absent és a (La) Chanson de pécheur. 1d6rendben elérehaladva azonban még az
1870-es évekbdl is talalunk romance-okat: ilyen az Aubade, s6t, akar a Tristesse vagy a

Barcarolle is. A legutolsé romance az 1878-as Sylvie. Az ezutan irédott, strofikus vagy ahhoz

62T, m. 32.
03 Lasd Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabriel Fauré. Correspondance. Paris: Flammarion, 1980. 5, 28, 33, 39, 48,
73 szamu levél.
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hasonld, de komplexebb szerkezetG dalok (Chanson d’amonr, Notre amonr, Les Roses
d’Ispahan) hangvételikben hasonlitanak a romancokhoz, de annal bonyolultabb

kidolgozasuak.
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II1. Az érett Fauré dalai

Két cantique

Fauré egyhazi muveinek szama alig haladja meg a huszat — ez a szam meglepSen
kicsi egy olyan szerz6tdl, aki élete nagyobb részében orgonistaként is tevékenykedett.
(Még meglepébb, hogy egyetlen orgonamivet sem firt.') E mivek tobbsége révid
lélegzetd, alkalmi fogantatasu, nem tul jelentés kompozicid. A Reguiemen (op. 48, 1887-
93) kivil talan csak a Messe basse és a Cantique de Jean Racine tartozik Fauré ismert és
elismert mutvei k6zé — ez utébbi Fauré elsé olyan muve, melynek a szerzé opus-szamot
(op. 11) adott, s ez az a darab, amelyet els6ként publikalt.”

A cantigne specialis francia egyhazzenei mfaj: olyan vallasos fogantatasi kérusmd
vagy dal, mely a hitbeli érzelmeket vilagiasabb, népszeribb formaba 6ltoztetve jeleniti
meg. Fauré a Cantigue de Jean Racine utan nem sokkal még két cantigue-ot komponalt:
Cantigue a St Vincent de Paul és Cantigue pour la Féte d'un supérior cimieket, sajnos
mindkettd elveszett. Ide sorolhat6é azonban még két dala is: a Noé/ (op. 43/1) és az En
priere (opus-szam nélkal). E két cantigue Fauré dalkoteteiben jelent meg, az 1908-as
revidealt és atszerkesztett kiadas szerint a Noé/ az elsé kotet utolsé darabjaként, az En
priere pedig a masodik kotet tizenhatodik darabjaként. Valjaban nem szerencsés ez az
clhelyezés: mindkét dal tarstalan a maga kotetében. A revidedlt kotetek kialakitasakor
azonban a dalok szamanak azonossagat tartottak szem el6tt, s talan kommercialis okok
miatt az azonos, de a szerz6 életmivében nem reprezentativ mufajba tartozo két dalt két
kilon fizetbe osztottak. (A dalkétetek elsé kiadasaban a Noé/ nem, csak az En priere
szerepelt.) A Noé/ az els6 fuzet végén tokéletesen gyokértelen, nem illeszkedik a f6ként
korai romancokat tartalmazé gytjtemény alapvetéen romantikus stilusahoz.

A Noél (1885) és az En priere (1890) nem csak mifajaban azonos, de hangvételében is
rokon. A két dal megirasa kozt csupan 6t év  telt el, szerkezetikben és
harmoniavilagukban Fauré 1880-as évekbeli stilusat hordozzak. A megzenésitésre
valasztott versek (Victor Wilder és Stephan Bordese kolteményei) vallasossagaban van
valami naiv, gyermeki — talan épp ez a tiszta, artatlan, mélyen emberi hangiités

tetszhetett meg Faurénak. A Noé/ tgy idézi fel a Megvalté sziletését, mint egy

! Leslie Otrrey: ,,Gabriel Fauré, 1845-1924.” The Musical Times LXXXV /1227 (May 1945), 137.
2 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 45.
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képeskonyvbe ill6 kedves mesét. Az elsé két versszak megjeleniti a harom kiralyok
latogatasat a kisded Jézusnal. Faurénal nagyon ritka, hogy a megzenésités a szoveg
atmoszférajan tdl egy-egy sz6 madrigalizmusként valé abrazolasat is tartalmazza, de
ebben a dalban az elsé versszak masodik felében felkuszik az égre a betlehemi csillag egy
hosszan kitartott magas trilla képében, hogy csak a versszak végén bukfencezzen le
onnan koénnyed futammal. Az elsé két versszak zenei anyaga azonos, de a masodik
versszak zongoraszélama az anyagat faktarajaban dusitva hozza. Sajnos a harmadik
versszakban megfogalmazott tanulsig, mely a harom kirdlyok kovetésére buzdit,
hatasaban nem olyan megragad6, mint az elé6zmények. A masodik versszak masodik
felének fakturajat folytatd, abbdl kinévé zenei anyag coda-szerGen kulmindl: de a dal
végére tartogatott legmagasabb hang, az utolsé széra (roi — kirdly ) széfesté modon
clhelyezett asz” erdszakoltnak és kimddoltnak hat az addigi gyengéd, lirai hangvételhez
képest.

Az En priere hangvételében és felépitésében is rokon a Noélel. A vers eredetileg 6t
versszakbol all, de a megzenésités soran Fauré két-két versszak egymashoz kapcsolasaval
alakitja ki a dal strofait, az utolsé versszak pedig a dal codaja. A vers sorai aszimmetrikus
hosszusaguak, egy hosszabb (12 szétagos) sort egy révidebb (4 szétagos) sor kovet,
Fauré azonban a két sort Gsszefogva hozza létre a zenei sorokat, melyek harom plusz
egy utembdl allnak, azaz négyitemesek. A dal elsé két strofiajanak anyaga
tulajdonképpen az elsé sor varialt ismétlése, vagy az elsé sor anyagaval rokon, abbdl
kinévé zenei gondolat. A coda Uj zenei anyagot hoz, és itt a zongoraszolam faktaraja is
megvaltozik, az addigi nyugodt arpeggiok helyett arpeggiokkal valtakozo, negyedekben

mozg6 akkordok tamasztjak ala a meghosszabbodott, hatlitemes zenei sorokat.

Clair de lune (op. 43 és op. 46)

Mint lattuk, az op. 43 els6 dala voltaképp nem illik bele a dalkétetekbe. Erdekes
véletlen azonban, hogy az atszerkesztett masodik dalkétetben az op. 43 masodik dala, a
Nocturne elott a Noél partja, az En priere szerepel. Az op. 43 két dala kozt egyébként
nemigen fedezhetd fel kapcsolat azon kivil, hogy nagyjabol egyidében keletkeztek, s
val6szintleg csak ezért kertltek egy opus-szam ald. Talan az sem véletlen, hogy az Exn

priere nem is kapott opus-szamot.
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A Nocturne (op. 43/2) és a (Les) Présents (op. 46/1) kozott azonban tobb 6sszekotd
kapocs is felfedezhet6. Mindkét dal Villiers de I'Isle Adam szimbolista koltS verseire

késziilt, és mindkét dal ugyanazzal a dallamfordulattal kezd&dik:
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(Les Présents)

Mar a két cantigne harmoéniavilaga is komplexebb és fanyarabb volt, mint amit az
opus 23, 27 vagy akar az op. 39 kompoziciéiban megszoktunk. Ez a nagyon modulativ,
modalis fordulatokkal atitatott, de tonalis gondolkodas jellemz$ az érett Fauréra. A
Nocturne elsé két versszakanak harmoniai végig Esz orgonapont f6lott szolnak. (Ilyen
hosszan hangoztatott orgonapont van mar példaul a (Le) oyegeur elsé felében is, de a
folotte fekvé harmoniak még joval szokvanyosabbak.) Csak a harmadik versszak elején
1ép el a basszus errél az orgonapontrél, hogy aztan néhany titem utan a B orgonaponton
maradjon a darab zarlataig. Funkcidsan tehat a dal egy hossza tonika utan a dominanson
id6zik majd visszalép a tonikara. Ezt azzal teszi érdekessé, hogy a dal mindharom
versszakanak utolsé sora alatt az orgonapont kivételével ugyanaz a kiséret szol, azaz a
kovetkezS zenei anyag az elsé két versszakban Esz orgonapont f6l6tt, az utolsbban
viszont B orgonapont f6létt szerepel. Igy a dal bar Esz-darban, de elsé fok helyett a
tonika-helyettes harmadik fokon zarul, s csak az énekszélam lezarulta utan szoélal meg a
tonikai akkord.

A (Les) Présents szerkesztésében a (L) Secrer-t idézi. Szerkezetének alapja a dal

kezdetén a zongoraszélamban lefektetett kétiitemes alapmotivum:
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Néhany korai darabtél eltekintve Fauré zongorabevezetéi altalaban a lehetd
legrévidebbre fogottak. Ezek kozl a két legegyszertbb fajtaban az elsé par titem vagy
csak a tonikai akkordot hangoztatja (ilyen példaul a Lydia, Apres un réve, Au bord de I'ean,
Nell, Le Voyegeur, Les Berceanx, En priere, Nocturne kezdete), vagy a tonikai akkordok kozé
egy masik akkordot illesztve rogziti a dal alaphangnemét (dlyen példaul a I.’Absent,
Tristesse, Aurore, Le Pays des réves, Noél inditasa). A (Les) Présents esetében ez utobbirdl van
sz0: az Esz-dur akkordok koézé Gesz-dur akkord ékel6dik, igy ez az akkordvaltas mar
nem egyszerden a tonika és a domindans, vagy a tonika és a szubdominans valtogatasa,
hanem egy olyan tercrokon kapcsolat megjelenése, amely az ismétlésekkor is meglep6
hatast kelt.

A (Les) Présents harom versszaka mas és mas moduldciés utat jar be, hogy aztan
mindig visszatérjen a dal alaphangnemébe. Faurénal sosem fordul el6, hogy a dal ne az
alaphangnemben zarédjék. Barmilyen strtin modulal, és barmily kozeli vagy tavoli
hangnembe tér ki, a dal végén megnyugtaté médon szélal meg az alaphangnem tonikai
akkordja. Az azonban mar nagyon ritka, hogy az énekszélam az alaphangnem elsé fokan
zar6djék, joval gyakoribb, hogy a kvintet vagy a tercet énekli zarohangként.

A (Les) Présents dedikalasa Robert de Montesquiou-Fezensac grofnak szol. A parizsi
tarsasag ¢ hires figurajat Proust tette halhatatlanna Az eltrdint idi nyomdban cimt
regényfolyamanak Charlus bardjaként. Fauré valoszindleg 1886-ban ismerkedett meg a
groffal Elisabeth Greffulhe (Montesquiou egyik rokonanak) szalonjaban. Montesquiou
Verlaine feltétlen hive és rajongdja volt, 6 ajanlotta Fauré figyelmébe Verlaine
koltészetét, és adta neki kolesén a Fétes galantes cimi kotet egyik példanyat.” A kétetnek
abban az évben (1886-ban) jelent meg madsodik kiadasa, az 1869-es els6é kiadas
mindéssze 360 példanyabol addigra valoszindleg egy sem volt elérhets.* Ezzel a valéban

nagy koltészettel vald talalkozas megtermékenyitének bizonyult: Fauré a kovetkezd

3 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
174-175.

4 Szegzardy-Csengery Jozsef: [Ut6sz0|. In: Paul Verlaine vilogatott verser. Budapest: Magyar Helikon, 1965.
425.
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években Osszesen tizenhét Verlaine-verset zenésitett meg, beleértve két dalciklusat is, az
op. 58-as Cing mélodies 'de Venise-t és az op. 6l-es La Bonne Chansont is. Nemcsak
szamukban jelent6sek a Verlaine-versekre irt kompoziciok, de Fauré életmivének
mindségben legmagasabb rétegét képviselik.

Fauré elsé Verlaine-versre irott dalinak az op. 46/2-es Clair de lune-nek alcime
Mennet” Bz a dal tokéletes, paratlan remekm, az életm@ egyik csicsa. Szerkezetében
teljesen egyedi. Meglep&en hosszu, tizenkét ttemes zongoraelGjaték vezeti be a dalt, és
ez az el6jaték felvonultat majdnem minden olyan anyagot, mely a zongoraszélamban a
dal egészében szerepel. Ezek az anyagok mind szigoruan kétiitemesek, és visszatérésik,
yjrafelhasznalasuk alkalmaval kiszamithatlan médon kovetik egymast vagy ismétlédnek.
Ha a zongoraszélam latszélag 4j anyagot hoz is, az a bevezet6ben bemutatottakkal
konnyen rokonithaté. Ez a zongoraszélam dallamos, sokkal dallamosabb, mint az
énekszoélam, mely kis ambitusban és csak kis 1épésekben mozog. Az énekelt verssorok
hossza mar nem azonos, hanem vagy hiarom- vagy négyltemesek, és illeszkedési
pontjaik eltérnek a zongora kétutemes frazisainak kapcsolddasi pontjaitdl. A két szélam
igy figgetlen, sét idegen hatast kelt, ami az elsé verssorban megjelenitett kép zenei
megfogalmazasanak tdnik: ,,Votre dme est un paysage choisi”.’ Csak egy-egy sz6 erejéig
teremtSdik kapcesolat a dallam és kisérete kozt, tercparhuzam alakul ki el6szor a ,,sur le
mode minenr” szokapcsolat megzenésitésekor (Fauré kis fricskaval a ,,mollban” jelentést
kifejezést durban zenésiti meg), majd ennek mintajara a ,,/ka vie opportune” és a ,,croire a lenr
bonhenr” ftrazisokban is. Az utolsé versszak valamelyest eltér elézményeit6l. A dal
alaphangneme a b-moll, gyakran vezet6hang nélkil, igy az utolsé versszakra ravezetd
kozjatékban hirtelen megszolald Gesz-dur felbontas meglepd: ,,Aw calme clair de lune, triste
et bean” (A Watteau-hangulatot idéz6 Verlaine-dal, a Mandoline is akkor hoz 4j zenei
anyagot, mikor a versben feljon a hold.) A zongora eddigi legjellegzetesebb dallama is

atszinez6dik, Fauréra igen jellemz6 médon:
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5 A Fauré dltal kivalasztott verset Debussy is megzenésitette.
¢, Kilonos tdj a lelked” (Szabo Lérinc forditasa).
7 ,,a sz¢ép s bus holdfény, cséndes zuhatag” (Szabd Lérinc forditasa)
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Jellegzetes a zongora kisérédallamanak megvaltoztatasa is a ,,Les grand jets d'ean svelte”

szovegrész alatt:
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Az eddig folyamatos zongoradallamot most t6bbszor is arpeggiok szakitjak meg, s csak
az énekszoélam befejeztével idézédik fel ismét (kissé atalakitva) a zongorabevezets elsé,

oly emlékezetes dallama.

17 plenre dans mon cenr comme il plent sur la ville (op. 51)

Az 51-es opusba rendezett dalok kézul harom 1888-ban {rddott (Larmes, Au cimetiere,
Spleen) és az utolsé darab (La Rose) idében kissé elkilontlve, 1890 augusztusaban
sziletett. Bz utobbi hangulatiban is eltér a tobbitSl: lelkestlt 6da a rézsa szépségérol
szemben az elsé harom darab haragos, vagy szemlél6dé szomorisagaval. E dalok az
1885 ¢és 1887 kozott irddott Reguiens (op. 48) és az 1887-es édesbus Pavane (op. 50)
kozelségében vannak. Nectoux hivija fel a figyelmet Fauré azon nyilatkozatara, miszerint
a Requiemet nem valamilyen célbdl vagy valakinek irta, bar keletkezésének ideje, mint
arra életrajziréi hivatkoznak, édesapija és édesanyja halila kozé esik.’ Véletlen vagy sem,
de az opus 51 els6 harom dala kinrél, dihrél, szomorusagrol és depressziorol vall.

A Larmes Jean Richepin versébdl harom versszakot dolgoz fel. A Lydia kapcsan mar
emlitettik, hogy Fauré tobbszor huzott a kivalasztott szévegekbdl, és nem riadt vissza
kisebb-nagyobb valtozatasoktol sem, hogy a verseket a megzenésités szempontjabdl a
leheté legalkalmasabba tegye. (Ennek indokairdl és eljarasairél Nectoux részletesen ir. )
A Larmes sz6vegébdl Fauré egy versszakot kihtuzott, Nectoux szerint valoszintleg annak
hangzésa miatt, mely énekelve nem szerencsés.'”

A Larmes zenel szerkezetét a vers sajatos formaja sugallhatta: minden versszak
ugyanazzal a két sorral kezd6dik. A dalban ez a két sor minden esetben ugyanazzal a
dallammal szerepel, igy refrén érzetét kelti, barha a részek elején all. A versszakok

tovabbi anyaga mar csak az adott stréfan belil mutat erds kapcsolatokat, a dallamképz6

8 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
116.

% Lasd i. m. 347-354.

10 1. m. 351.
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er6 a masodik versszakban példaul a szekvencia. Az elsé versszak dramatikus
parbeszéde a zenei megvaldsitasban faktaravaltasban és (c-mollbdl gisz-mollba torténd)
modulicioban fejez&dik ki. (, Tos, qui pleures-tn?” és ,,Moi, mon existence dépensée | En voeux
trabis!'"" A Larmes Fauré kevés dramai dala kozé tartozik, méghozza azon kevesek kézé
(ilyen példaul a Fleur jetée is), melyben az erétlejes kifejezést nem ellenpontozza liraisag.

Az Aun cimetiére (ismét Jean Richepin szévege) szintén temetSi hangulatot, siratast
idéz, de atmoszféraja az el6bbinél joval békésebb. Ezt a lagy beletorédést, nyugalmat a
visszatéréses szerkezeti (ABCA’) dalban az A, B és A’ rész nemes szépségl dallama
hordozza. A hatsoros versszakok aszimmetrikus hosszisaga sorait Fauré két
négyltemes sorba rendezi, és két versszak Osszefogasaval teremti meg a zenei strofakat.
A puritan, szinte csak szekundokban mozgé dallamsorokat a zongoraszélam egyenletes
negyedei tamasztjdk alda. Az eredeti versszakhataroknal Fauré valtoztat a
zongorafaktiran: mig az elsé két zenei sor alatt a kiséret az énekszélam regiszterébe van
helyezve, a kévetkez6 két sorban ehhez mar ttemenként valtozo basszus is jarul. A B
részben a zongora egyenletes negyedmozgasa hagyomanyosan elhelyezett négyszélamu
akkordjaiban folytatédik, de a versszak zarasakor mar megelSlegezédik a C rész
fakturaja: az elsé utésen negyed helyett mindig trioldk allnak. E faktaravaltozas alahizza
az énekszolam félhangonként emelkedd, szekvencialisan szerkesztett sorait, melynek
magasba helyezett, szinte egyhanga reciticiéja dramai hatast kelt. Az A rész
visszatérésében Fauré kis valtozatatast eszk6zolt a zenel széveten, a zongoraszélamban
az els6 két sorban a harmoniak egy H orgonapont £616tt szolalnak meg, de aztan a masik
két sor mar valtozatlanul tér vissza.

A Spleen ismét Verlaine-megzenésités, méghozza a Romances sans paroles (Szovegtelen
romancok) cim@ 1873-as kotetbdl, melynek masodik kiadasa 1887-ben jelent meg. A
vers cime eredetileg annak kezd&sora (I/ plenre dans mon canr), Fauré valasztotta cimnek
egy masik Verlaine-koltemény cimét, a md atmoszférajat tekintve talaléan, am az
6sszekeverhet6ség miatt mégis rosszul.”” A Splken mégis egy fontos allomés, egyrészt
cl6késziti az utat a tovabbi Verlaine-megzenésitések felé, melyek majd az életmt
legmagasabb csucsai lesznek, masrészt megszolal benne az érett sét kései Fauré
jellegzetes, kissé melankolikus, énekbeszédre hajlo, tiszta, jozan hangja. A Splenben
nincsen melddia, nincsenek strofak, de a szabadabb szerkesztés ellenére is koherens és
zart zenei forma, mely tokéletesen kifejezi a szOveg mondanivaldjat. A zongoraanyag

kétféle faktarat valtogat, a dal elején bemutatott, két kézre osztott, valéjaban

11 Te, te mit siratsz? Ein, elarult eskiivésekben eltékozolt életem!”
12 Debussy az I/ plenre dans mon cenr kezdetl, és a Spleen cimi verset is megzenésitette.



56

tizenhatodokban mozgd anyag egy triolas figuraciéval valtakozik, és megjeleniti a vers
els6 soraiban felidézett képet. Az erés6dé-ritkuld es6 monoton zaja f6lott lagyan
hullamzik a fel-felhorgadé majd lefelé ereszkedd, sziinetekkel tagolt énekszélam. A dal
nem olyan modulativ, mint az Faurénal az 1880-as években mar jellemz6, féként az
alaphangnem d-moll és az a-moll k6z6tt ingazik, egyetlen révid kitérével a Desz-dur felé
(1! plenre sans raison dans mon canr qui s'écenre”™). A dallamvonalak rokonsaga, és ez a finom
hangnemi jaték a zongorafaktira szeszélyes valtakozasaval egyiitt fejez ki monoton
ismétlédést, unalmat, kétségbeesést és némi halvany reményt vagy kitérési probalkozast.

A (La) Rose, alcime szerint Ode anacréontique ismét egy Leconte de Lisle-vers
teldolgozasa, a Lydia és a Nell lelkestlt, szépséget dics6ité hangiitésében. Zeneileg
latszolag ugyanannyira szabalytalan, mint a Splen, sét, hirtelen modulaciéi miatt még
kiismerhetetlenebbnek tnik, valéjaban azonban nagyonis konzisztens. A dal alapjat az
el6jaték és az els6 sor egymasra valaszold, azonos ritmikaja dallamsora hordozza, ez az
anyag tér vissza varidlt formaban minden koézjatékban és az énekszélam majd minden
sorkezdetében. (llyen tipust szerkesztést lathattunk a Barcarolle és a Sérénade toscane
esetében is.) A dallamsorok altalaban kéttiitemesek és sziinettel tagoltak, de gyakran kertl
eléjik felités, enjambement esetén pedig sziinet nélkil kévetik egymast, formajukat
tehat a koltemény szerkezete, nem pedig elére elhatarozott zenei logika diktalja. Uj zenei
anyagot a dal kértlbelil utols6 harmada hoz, ez a rész idézi fel Aphrodité sziletését és
kiemelkedését a habokbdl. (Ha visszaemlékszink a Clair de lune vagy a Mandoline
tagolasara, ott is a dal utols6 harmadaban-negyedében a koltemény megragadd
természeti képével egyid6ben jelenik meg 4j anyag.) Valdszintinek tinik tehat, hogy a La
Rose e pontjan felhangzé a Desz-dur arpeggio a habok zenei megjelenitése (,,Ruisselante

encor du flot paternel” ).

A szinhaz kozelében

Ha az Ecole Niedermeyer nem is, a Viardot-familia mar biztathatta Faurét az
operaszerzésre. A 19. szazad masodik felének Parizsaban zeneszerzé igazi népszertséget
¢és elismertséget csak az opera vilagiban szerezhetett. Fauré elsé probalkozasai, hogy
személyéhez ill6 librettdt szerezzen maganak, 1870-es évek végére esnek: Louis Gallet-t,

Saint-Saéns, Massenet, Gounod, Bizet librettistajat kérte, dolgozza at szamara Louis

13 ,Csillogva még az atyai haboktol.”
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Bouilhet Faustine cim@ darabjat. A tervbol nem lett semmi, mint ahogy a valészintleg
Barnabé cimet visel6 egyfelvonasos opéra-comique-bél (Jules Moineau szévegére) is csak
a findlénak szant szextett maradt rank, kéziratban.'* Rosszabb sorsa jutott az Armand
Silvestre egytittmtkodéséval készilt Iizarda cimd haromfelvonasos vigoperanak. A m,
bar ki volt tlzve, s valészinidleg teljesen el is készilt, sosem hangzott el: szerzdje
megsemmisitette a kéziratot.”” Tervben volt egy Mazeppa-feldolgozas is, ettél Fauré
visszahatralt, mikor értestlt a Csajkovszkij azonos témaja operajarol.

Talan nem puszta véletlen, hogy e probalkozasok kudarcba fulladtak. Késébbi
operal terveinél is lathat6: Fauré — jaratlan lévén a szinhaz vilagaban — teljesen rabizta
magit szévegirdinak tapasztalatira.'® Elézetes tudas nélkiil nehéz volt riszdnnia magat
az ismeretlen feladatra, nemcsak annak zenei kihivasa, de az ilyen tipusi munka
meglehet6sen idSigényes volta miatt is.'” Hogy mégis a szinhaz kézelében maradhasson,
szerencsésebb feladatnak bizonyult a szinpadi kisér6zenék komponalasa. Nectoux egy
kordbban sosem idézett cikkre hivatkozva idézi Fauré véleményét:"® | A zene ebben a
mufajban, az operaval ellentétben, nem jeleniti meg a drama minden fordulatat. Ehelyett
megelégszik azzal, hogy kommentalja a cseleményt, megidézi a szereplSk érzelmeit, hogy
felersitse kifejez6déstiket, egy mas régidba terjessze ki a szcenarid varazsat, életre keltse
a szereploket kornyez6 és oly hatékonyan mozgaté természeti eréket. Magam is
nemegyszer kimutattam vonzodasomat a drama effajta zenei alatimasztasahoz, amely
egy irodalmi muvet liraval és zenei atmoszféraval itat at.”

Fauré elsé kisérézenéjét id. Alexandre Dumas Caligula c. darabjahoz irta (op. 52).
Ezt kévette az Edmond Haraucourt Shakespeare nyoman irt Shylock cim@ darabjahoz irt
kompozicié (op. 57), melynek bemutatojat maga Fauré vezényelte 1889. december 17-
én. Bz a darab minddsszesen Otvenhat el6adast ért meg e forméjaban. Fauré a
kisérézenét eléggé radikalisan dolgozta it zenekari szvitté."”

Koévetkezd két kisérézenéjérdl keveset tudunk. Sarah Bernhardt felkésére irta meg
Haraucourt Ia Passion cim darabjat (egyfajta ,,misztériumversét”™™), melyet azonban egy

szinhaz sem vallalt, igy végul egy vallasos koncerten hangzott el, Fauré zenéje nélkil, és

14 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
136.

15 1. m. 137.

16 1. m. 138.

7 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 120,

18 A Le Figaroban (1907. marc. 1., 6. old.)megjelent {ras Alfred Bruneau Zola La Faute de I’'abbé Mouret c.
darabjahoz irt kisérézene kapcsan. Idézi Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge,
etc.: Cambridge University Press, 1991. 139.

19 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
145.

20 1. m. 146.
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nagyon megbukott. Fauré e darabnak egyébként is csak az eléjatékat irta meg, s a Prelude
a Société National koncertjén (1890. aprilis 21.) hangzott végil el, d’'Indy vezényletével.
A hires Moliere-darabhoz (Ie Bourgeois gentilhomme) irt kisérézene is csak részben készilt
el, s a bemutat6 a szinhaz csédje miatt elmaradt.”’

E miufajban egyik legjelent6sebb kompozicidja a Pelléas et Mélisande kisérézenéje (op.
80), melyet a belble irt szvit tett aztan ismertté — mar elszakadva Maeterlinck darabjanak
Jack W. Mackail altal adaptalt angol valtozatatol.

Mindezen darabok kiviil esnének e dolgozat keretein, ha a kisérézenék néhany tétele
zongorakiséretes valtozatiban ne jart volna be sajat utat, mint vokélis kompozici6.” A
Shylock két vokalis tétele, két szerenadja az eredeti kompoziciotdl elszakadva,
zongorakiséretes dalként jelent meg az Hamelle-féle revidealt dalkdtetek harmadik
fuzetében. Val6jiban sem a Chanson (op. 57/1), sem a Madrigal (op. 57/2) nem 1épi til a
galans hangttés szinte banalis megoldasait. Mindkét dal, de kilonésen a Chanson
zongoras valtozata sokat veszit az eredeti zenekari kiséret delikat hangzasabdl, finom
felrakasabol.”

A (Le) Bourgeois gentilhomme-hoz irt kisér6zenébol 1957-ben, posthumus publikalt az
Heugel egy szerenadot ének-zongorara, Sérénade de Bourgeois gentilhomme cimen, opus-szam
nélkul. E 9/8-0s darab érdekesebbnek tlinik a fenti ketténél, a zongora kozjitéka és az
utdjaték megidézi az Arpége jellegzetes zongoradallamat,” 4m a dal végén elhelyezett,
Faurénal egyébként is ritka virtuéz, melizmatikus kadencia bizarr és erszakolt.

A Pelléas et Mélisande kisérézenéjének egyetlen vokalis részlete, Mélisande dala
zongorakiséretes formajaban szintén csak posthumus keriilt publikaldsra 1936-ben.” E
kompozici6 a (La) Chanson d’Eve dalciklus  Crépuscule  cimG  dalaban  kerilt
yjrafelhasznalasra, kezdémotivuma pedig az egész dalciklus meghatarozé zenei
motivumava valt.

Fauré egyébként a kisérézenék komponalasa miatt nem adta fel operai terveit.
Ugyanebben az idészakban, az 1880-as 90-es évek forduldjan két kolt6vel is épp
szinhazi tervei miatt kertlt kapcsolatba, még ha e tervekbdl nem is lett aztan semmi.
Fauré egy lelkes és tehetés mecénasa, Polignac herecegné felkérésére szandékozott

operai szévegkonyvet kérni Verlaine-t6l. A koltével vald egyiittmtkodése 1891

211 m. 146-147.

22 Az ellenkez6jére is van példa Fauré életmivében: néhany dalat (ILa Chanson du péchenr, Les Roses d’Ispaban,
Clair de lune) maga a szerz6 hangszerelte meg.

23 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
143.

1. m. 147.

25 1. m. 159.
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januarjaban kezdédott, de az Verlaine egyre sulyosbodé alkoholizmusa és t6bbszori
kérhazi kezelése miatt nem volt zavartalan.”® Verlaine elsé javaslata egy mar elkésziilt
darabja volt: Les Uns et les antres, ez a drama nem nyerte meg Fauré tetszését. A koltd
Ujabb felvetése a I.’Hapital Wattean volt, melyben az olasz commedia dell’arte jellegzetes
tigurai szerepeltek volna egy kérhaz kulisszai kozott. Bar a hercegnének tetszett az otlet,
val6jaban nehéz elképzelni, hogy e sziizsébdl sikeres opera irhato.

Szintén Polignac hercegné Gtlete volt egy Buddha-téma, melyre Maurice Bouchort
kérték f6l. O mas elfoglaltsagai miatt a felkérést visszautasitotta, és egy baratjat javasolta
maga helyett. Albert Samain hozzakezdett a munkahoz, de mive (Tentation/V ocation de
Bouddha) valéjdban szimbolista modorban frt vers lett drima helyett.”” Fauré egy a
hercegnének frt levelébdl kideriil, hogy nem kapott szarnyakat a szévegtSl.™

Ha operak nem is, de dalok szillettek e két koltével vald egytuttmikodésbdl. Mar
emlitettink két a Verlaine-versre irt dalt (Clair de lune, Spleen), és Fauré két dalciklusahoz
is — Cing miélodies “de V'enise’ (op. 58) és a (La) Bonne Chanson (op. 61) — az & kolteményeit
hasznélja fel. Az utolsé Vetlaine-szovegre irott dal a Prison (op. 83/1). A (I.a) Bonne
Chanson ihletSje ¢és muzsaja, Emma Bardac mutatta meg Faurénak egy kedves
verseskotetét, Albert Samain Au jardin de Ilnfante-jat.” Fauré e kétetb6l négy verset is
megzenésitett: a Soir (op. 83/2), az Anpége (op. 76/2) és az Accompagnement (op. 85/3)

Fauré legjobb dalai k6z¢é tartoznak, a Pleurs d'or (op. 72) pedig kilonds szépségt duett.

A fauréi dalciklus prototipusa: Cing mélodies *"de Venise’ (op. 58)

A Poéme d'un jour (op. 21) utan, talan annak nem kielégit6 volta miatt, Fauré sokaig
nem probalta meg dalait ciklusokba rendezni — az opusokba foglalt dalok zeneileg nem
tartoznak Ossze. Gyakorlati megoldas volt csak, hogy a kiadasok egymas mellé soroltak
voltaképp egymashoz nemigen ill§ tételeket. Alkotdéi meggyéz6dése volt ugyanis, hogy
nem elég, ha a kivalasztott versek tartalmukban kapcsolédnak csak egymashoz, vagy ha
azokbol Osszeall is egy csaknem elmondhaté sziizsé, a dalciklust zenei eszkézoknek is

Ossze kell tartania, a dalciklus darabjait ugyanugy meg kell tervezni, akar egy szonata,

201, m. 169.

27 1. m. 171.

28 Fauré 1892 augusztusaban Polignac hercegnének irt levele. Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabrie/ Fauré.
Correspondance. Paris: Flammarion, 1980. 190.

2 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
172.
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szimfoénia vagy szvit tételsorozatat. Hogy Fauré valdszintleg épp ezt az 6sszekotdelemet
kereste, az visszakOvetkeztethetd abbdl a lelkesedésébdl, amikor végre ratalalt a keresett
megoldasra. 1891 szeptemberében a kovetkezéket irta Polignac hercegnének
(Winnaretta Singernek): " | [...] Irtam maginak egy maésikat [egy masik dalt] is, és csak
azért juttatom el, hogy megismerhesse az utolsé dalt is. Latni fogja, hogy mint a Chymzéne-
ben, megprobalkoztam egy olyan formdval, amirél azt gondolom, hogy 4j, legalabb is én
még nem lattam hasonlét; és az a legkevesebb, hogy megprébaljak valami zjat teremteni,
mikor 6nnek dolgozom, hiszen 6n hasonlit legkevésbé barkire is a vilagon!

A kezd6 téma utan, mely nem jelenik meg t6bbé, a masodik versszakban behozom a
Green [egy témajanak] nyugodt, lecsendesiilt visszatérését, a harmadik versszakban pedig
az En sourdine témajat épp ellenkezbleg, elkeseredetten, még intenzivebben és még
mélyebben, egészen a végéig. Ez egyfajta konkluziét hoz létre, s az 6t dalt szvitként fogja
Ossze egy torténetté, mint ahogy az a valdésagban is: csak sajnos az utolsé fejezet nem
igaz! De ez mar nem az én hibam!”

A dalciklus ajanlasa is Winnaretta Singernek szol; ¢ invitdlta Faurét két fesé
baratjaval (Ernest Duez és Roger Jourdain tarsasagaban) Velencébe. 1891 majusat és
janiusat toltotte Fauré Velencében, a hazaut pedig hosszabb kertil6kkel és megallokkal
Firenzén és Genovan keresztil vezetett.” Arrdl, hogy ez a felh6tlen nyaraldas milyen
kitinére sikeredett, elragadtatott hangu levelei tantskodnak. E levelekbdl értestilhetiink
a dalciklus formalédasardl is. Az op. 58 elsé dala valoban Velencében irédott — innen a
dalciklus mellékneve is —, de a tébbi darabot a nyar folyaman, mar Parizsba visszatérve
komponalta Fauré.”

A megzenésitésre kertlt versek Verlaine két kotetébdl szarmaznak: a Mandoline (op.
58/1), az En sourdine (op. 58/2) és az A Clymene (op. 58/4) a Fétes galantes cimi kotetbdl
valo, a Green (op. 58/3) és a Clest l'extase (op. 58/5) pedig a Romances sans paroles

’ #1271 33 2 , I s 1 . , . s 1z
cimib6l™ A versekbdl nem all Gssze valddi sziizsé; a Mandoline-ban megidézett

30 Fauré 1891 szeptemberében irt levele Polignac hercegnének. Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabriel Fanré.
Correspondance. Paris: Flammarion, 1980. 187-188.

31 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
178.

32 Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabrie/ Fauré. Correspondance. Paris: Flammarion, 1980. A 88., 89., 90. levelet
Fauré Velencébdl irta; a 91., 92., 95., 96., 97., 98. és 99. levél az egyes darabok keletkezésérdl (is) tudosit.
33 Ebbdl az 6t versbdl négyet Debussy is megzenésitett, méghozza néhany évvel Fauré el6tt. Talan nem
véletlen, hogy az A Chmene nem keltette fel az érdekl6dését, ez a dal Fauré dalciklusanak is legfurcsabb és
leggyengébb darabja. Tobben is Gsszevetették Fauré és Debussy megzenésitéseit, de ez valéjaban olyan
szellemi jaték, mely egy koincidencian alapul. Nem vonhaté le kiilondsebb kévetkeztetés abbdl, hogy a két
szerz6 miként nyult az egyes versekhez, a dalok valéjaban nem hasonlitok 6ssze jobban, mint Debussy és
Fauré egyéb darabjai.
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Watteau-i atmoszféra utdn négy valodi szerelmes vers kévetkezik.” A fenti levélben
idézett zenei kapocs, a két megel6z6 dalbdl szarmazo 6nidézet az En sourdine-t, a Greent
¢és a Clest exctase-t fogja Gssze szorosan, a masik kett6 csak lazan kapcsolédik hozzajuk.
Kimutathat6é azonban mas tematikus rokonsag is a dalok k6zott, mégha az nem annyira
szembeotld is, és valdszintleg nem szandékos. Mind az 6t dalban gyakoriak a (f6ként
lehajlé) tercekbdl épitkezé dallamfordulatok.”

Ciklikus mutveknél meghatarozék a hangnemi kapcsolatok is. Az op. 58-nak nincs
teliesen végigvitt tonalis koncepcitja,” de a dalok kézt mindazonaltal kimutathatok a
hangnemi rokonsagok, a Mandoline G-duarjara az A Clymene e-mollja timel, az En sourdine
¢s a Green pedig tercrokon hangnemekben irédott (Esz- illetve Gesz-darban). A
dalciklust zaré Clest [extase kissé kilogni latszik a maga Desz-durjaval (bar a Gesz-dar
dominansanak hangneme); annal inkabb tart rokonsagot Fauré tobb, kilonosen szép,
intim hangulatd, gyakran az estét vagy éjt megjelenité Desz-dar darabjaival (Le Secref,
Soir). A Desz-duar és parhuzamos mollja (b-moll) Fauré kedvelt hangnemei voltak.

A Cing miélodies ‘de Venise’ dalait hasonlésaguk mellett kilonbozéségeik teszik
kiegyensulyozott kompoziciéva: a valtas, ellentétek létrehozasa legalabb olyan fontos
kohézids er6, mint a rokon vonasok Osszetarté volta. A dalciklus alapvetSen a gyors-
lassu valtakozasara épul, a Mandoline és a Green gyors karakteriek (Allegretto moderato
¢és Allegretto con moto tempoijelzéssel), az En sourdine és az A Clymene nyugodtabb
liktetése (Andante moderato és Andantino) mellett a zarédarab nyugodt léptéke all
(Adagio non troppo). A zongora jatékmodja is minden dalban valtozik: a Mandoline, a
Green és a C'est ['extase 1agy, a két utdbbiban Osszepedalozott staccatoit az En sourdine és
az A Chmene folyékony, legato jatékmaodja ellentételezi.”’

Fauré korai dalai kapcsan definidlja a wélodie-t Philippe Fauré-Fremiet (Fauré egyik
fia, egy rola irt monografia szerzéje), mint ,,lirai szintézist, a sz6 és a hang frigyét”.” Mar
a két megel6z6 Verlaine-dal (Clair de lune, Spleen) elemzésekor lathattuk, Fauré milyen
szoros olvasatban megy végig a szévegen, s miként jeleniti meg zenei mdédon a vers
képeit. J6l megfigyelhetS az a tendencia is, hogy altaliban a vers alaphangulata, és/vagy
jellegzetes, erGs kezdSképe donti el a dal faktdarajat és kezdé motivikajat, késébb

azonban a vers hangulati toltetének valtozasai, vagy képeinek illusztralasa helyett az

34 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
179.

3 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 80.

36 1. m. 79.

37 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
180.

38 Philippe Fauré-Fremiet: Gabrie/ Fauré. Paris: Les Editions Rieder, 1929. 31.
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indulaskor meghatarozott zenei anyagok zenei alapon szervez6dé végigvitele lesz a
meghatarozé. A Cing mélodies “de Venise’ is lattaté erejd, a dalok faktaraja a versek
hangulatanak, tagolasa a koltéi szoveg forméjanak hiséges tolmacsolasa. El6fordulnak
szofestések is. A Mandoline gitarszerG kisérete felidézi az elsé sorban megjelenitett
,szerenadadd lovagnép”-et. Ontudatlan 6nidézet, hogy ez az indulas rafinaltabb masa

egy tobb, mint tiz évvel azelStt irt szerendd (Awubade) kezdetének:”
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Hosszu melizma kertl a ,,Sous les ramure chantenses” sor utolsé szavara, de hogy e melizma
el van hangolva”, nem az alaphangnemben (G-dur), hanem a vezetShang
hangnemében (Fisz-dar) van, mar a megel6z6 sor tartalméanak koszénhetd (,Echangent
des propos fades™), igy az arnyat ad6 4gak sem énekelnek, hanem kornyikalnak. Ez a
melizma aztain mas és mds hangnemben tér vissza, mind az énekszélamban, mind a
zongora sz6lamaban; a dal kezdetekor bemutatott staccato arpeggidkkal valtogatva adjak
a dal zenei alapanyagat. Csak a vers utolsé versszakaban, azaz Faurénal a visszatérés
el6tti versszakban jon Uj zenei anyag: ugyanugy, mint a Clair de lune-ben, itt is megjelenik
a hold, melynek ,,derengé rézsafényében” forognak a commedia dell’arte megidézett
alakjai.

Az En sonrdine elsé6 mondatdban megidézett nyugalmat Esz orgonapont tamasztja

ald, bensGséges atmoszférajat a kiséret lagy, dallamos arpeggioi és az énekszélammal

% Frits Noske: La mélodie frangaise de Berliog a Dupare. Paris: Presses Universitaires de France, 1954. 232.
40 unott-szép frazisokkal szérakoznak” (Szabé Lérinc forditasa).
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parbeszédbe keriil6 lassa 1éptékd hol parhuzamos, hol ellenszélam biztositja. A vers
csucspontjat Verlaine az utolsé mondatba helyezi: ,,17vix de notre désespoir | Le rossignol
chantera.””’ Fauré az el6zményekhez képest augmentalt ritmust, széthtizott chantera széra
tartalékolja a dal legmagasabb (de pianissimo énekelt) hangjat,” a kiséret az arpeggiok
iranyanak megvéltoztatasival emeli ki ezt a pillanatot. Az A Clymeéne 9/8-os, batcarolle-
szetG (,,Mystiques barcarolles, Romances sans paroles”) végtelen melédidja és a Cest lextase
halkan zsongd, szinkoépalt akkordjai mind kitiné példak a faktara altali atmoszféra-
teremtésre. Ez utébbiban a halk, de viszonylag vastagon felrakott gyors repeticié nem
pusztan hangulat-, de szofestés is, ez a nylizsgd megszolalas a vers elsé két versszakaban
megjelenitett beszElé természet, £ susogasa, kavics csikordulasa, s a lombok kozti ,,Le
chaur des petites voix’™.

Els6 pillantasra talan a Green megzenésitése a leginkabb absztrakt, legalabbis nem
kotdik a vers egyetlen kiemelt képéhez vagy szavahoz sem. Fauré valdéjaban ebben a
verset mint hangulati egészet jeleniti meg: a kiséret viszonylag gyors nyolcadokban
pulzal6 akkordjai, a dallam hirtelen, meglepé modulaciéi és allandé visszatérése a
tonikara, hirtelen kitérései, melyek gjra és djra lecsillapodnak, megkomponalt, lihegd
leveg6vételei a lirai én bizonytalansagat, izgatottsagat jelzik.

A dalok melodikajaban tobbszor is megjelend egészhangisagnak mar a korai
dalokban is voltak elézményei. A Green kezdé soranak lid fordulatai esztnkbe
juttathatjak a Lydia indulasat. Az A Chmene két egészhangu frazisa (az ,,Asur dalmes
cadences | En ses correspondances” sorokea) a Sérénade toscane és a Chanson du péchenr hasonld
frazisaival rokon. (Az A Chmene 22. tutemében szerepel még egy egészhangu
dallamrészlet, de hangsilytalan volta miatt nem annyira emblematikus, mint a fent
idézettek.) A C'est ['exctase 15-16. Gtemének zarlata (a ,,Le chaur des petites voix” szbvegre)
szintén egészhangu, ilyen kiilonleges zarlatot lathattunk az Aw pays des réves versszakainak
végén.

Ami a dalok szerkezetét illeti: a dalciklus els6 harom dala t6bbé-kevésbé visszatérd
szerkezetl. Formailag a Mandoline a leghagyomanyosabb, akar strofikusnak is tinhet, az
els6 két vesszak erGs rokonsaga illetve az elsé versszak visszaismétlése miatt. Valojaban
szerkezeti képlete AA’BCA”, de érzetében nagyonis koherens: a harmadik és a negyedik
versszak zenel anyaga az adott versszak soraiban keril feldolgozasra, a sorok sokszor

izoritmikusak vagy ritmikdjukban és szerkezetiikben nagyon hasonlok. Az En sourdine és

41, banatunknak szava sz6l; / a csalogany dalba kezd.” (Justus Pal forditdsa)
42 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 81.

4 Rejtelmes, régi tancok, szévegtelen romancok” (Babits Mihaly forditasa)
4 kis hangok kérusa” (Szaboé Lérinc forditasa)
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a Green esetében a visszatéré szerkezet latszolagos, csak a jellegzetes indulé témafe;j
ismétlédik meg, de ez is elegend6 ahhoz, hogy a végigkomponalt dalok szerkezetét
szilardda tegye. A dalciklus utolsé két daldban a kohéziét az énekszélam és a kiséret
motivikdjanak allando fejlesztése és visszaismétlése, illetve a felrakds valtoztatas nélkili

végigvitele biztositja.

La Bonne Chanson (op. 61)

1869 juniusaban Verlaine megismerkedik egy kedves, bohém zeneszerzo-
zongorakiséré baratjanak féltestvérével, Mathilde Mauté de Fleurville-lel. A kévetkez6
évben feleségil veszi az akkor még csak tizenhét éves lanyt, de a hazassaguk nem lesz
hosszu élett: Verlaine életébe belép Rimbaud a maga mindent felforgaté baratsagaval.
Bar Mathilde gyermeket var, Verlaine elhagyja 6t, hogy Rimbaud-val élhessen.
Belgiumba utaznak, de ott egy veszekedés hevében Verlaine kétszer is baratjara 16. Még
aznap letartoztatjak, majd bortonbe kertl.

A Mathilde irant érzett szerelem, a jegyesség idGszakanak boldog varakozasa, a jo
utra térés erés vagya fogalmazédik meg Verlaine 1870-ben kiadasra kertlé Ia Bonne
Chanson (A J6 Dal) cimi kotetében. A huszonegy cim nélkili verset tartalamzé karcsu
kotet fordulatot hoz Verlaine palyajan: az elsé koteteiben formaérzékeny, egyéni képi
vilageal rendelkezd, de a parnasszista elvekhez igazoddan tavolsagtartd, alarcok mogé
1ejt626 kolté e versekben egy személyesebb, vallomasosabb hangot iit meg."

A (La) Bonne Chanson megjelenésének évében kezdi el zongorazni tanitani Chopin
egykori tanitvanya, Mathilde édesanyja Debussyt, és szorgalmazza, hogy a tehetséges
fiubol zenész legyen.*

Fauré La Bonne Chanson cimi ciklusanak ihlet6je, muzsaja, dedikaltja és elsé el6addja
pedig Emma Bardac: kés6bb Debussy masodik felesége.

Milyen rejtélyes médon kapcsolédnak 6ssze Verlaine, Debussy és Fauré életének
szalai

Fauré az 1890-es évek kezdetétdl lett a Bardac-hazaspar szalonjanak gyakori

vendége. A haziasszony kilonleges vonzereje nem annyira szépségében, mint inkabb

4 Szegzardy-Csengery Jozsef: [Utdszo]. In: Paul Verlaine vilogatott versei. Budapest: Magyar Helikon, 1965.
428.

46 Edward Lockspeiser: ,,The French Song in the 19th Century.” The Musical Quaterly, XXV1/2 (Aptil
1940), 198.
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pallérozott szellemében ¢és izlésében rejlett. Konnyl szopranhangjaval szépen,
kifejez6en énekelt, és kittinden olvasott laprél. Mavelt volt, olvasott, kedves. A Bardacék
nyari rezidencija pedig Fauré nyari lakhelyének szomszédsagiban volt Bougivalban.”’

Kettejik kapcsolatanak természetérdl nehéz tényeket mondani. Hogy szerelem volt-
e vagy csak egy kulonleges baratsag? Voltak, akik azt feltételezték, Emma Bardac
masodik gyermekének apja Fauré. A kis Hélene 1892. junius 20-an sziletett, a (ILa) Bonne
Chanson els6ként megirt dalan (Done, ce sera par un clair jonr d’été) szereplé datum azonban
1892. augusztus 9." A dalok minenesetre szerelemrél vallanak. Fauré egyébként 1893 és
96 kozott tobb négykezes kompoziciot irt a kis Dollynak.

A ciklus dalai majd két éven 4t foglalkoztattak szerzGjuk képzeletét. Az elsé nyolc
dal 1892-ben ¢és 93-ban irédott, mig a sorozatot lezard, a ciklus témait egyesitd
kilencedik dalt (IL’Hzver a cessé) Fauré 1894 februarjaban fejezte be. Komponalas kézben
a dalok sorrendie is véltozott, és csak a masodik dal helye maradt valtozatlan.”

A Verlaine-kétet huszonegy versébdl Fauré kilencet valasztott ki megzenésitésre. A
dalok sorrendje — a kilencedik kivételével, mely mind a kétetben mind a dalciklusban az
utols6 helyen all — eltér a kotetben elfoglalt helytktSl. A kivalasztott versek egy lazan
felvazolt szerelmi tOrténetet adnak ki: a kedves képének megrajzolasatol, a szerelem
deklaralasatol az eskivoig. A torténet harom ponton ihletett tajképeken pihen meg (a
harmadik, a hatodik és az utolsé dalban).”’ Fauré a kivalasztott versek tobbségének
szOvegén nem, vagy csak minimalis mértékben valtoztatott, harombdl azonban egész
vesszakokat tavolitott el. A Puisque ['anbe grandit esetében a csonkolast a kéltemény
hossza is indokolja, a masik két esetben (a N'est-ce pas?-bol kihtzott két versszak, illetve a
L ’Hiver a cessé-b6l kihuzott egy versszak) inkabb a verssorok tartalma az, ami nem illet
Fauré elképzeléséhez: a kihuzott versszakok mindegyike olyan negativ érzéseket és
gondolatokat fogalmaz meg, melyek Verlaine akkori élethelyzetébdl adédtak, példaul
depresszidjaval, kezd6d6 alkoholizmusaval kapcsolatosak, s {gy erdsen kirinak a
dalciklusba valogatott kéltemények egyértelmten boldog és bizakodd hangvételébdl.
Fauré La Bonne Chansonja szerzGjének legdertsebb, legvitalisabb, legragyogdbb lapjai

koz¢ tartozik, melyet nem sotétithet el arnyék.

47 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
180.

4 1. m. 181.

4 1. m. 182.

50 1. m. 183.
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A (La) Bonne Chanson szerkezetében, felrakasaban az op. 58-as Verlaine-
megzenésitések folytatasinak tlinik,”' s6t, az abban felfedezett ciklusszervezé moéd és
hangszinek a Jé Daban nem pusztan folytatédnak, de ki is teljesednek. A dalokat
nemcsak a szlzsé és hangnemi terv, de t6bb djra és ujra felidézett motivum is
egybekapcsolja. A Fauré-recepcio térténetében Louis Aguettant volt az elsé, aki nem
pusztan felismerte a dalciklus visszatéré fordulatait, de felfedezését a szerzével is
megosztotta. (1902-ben készitett interjit Fauréval a Requiem kapcsan.”) Fauré el6szor
csak egyetlen témardl ismerte el, hogy idézet: a (LLa) Lune blanche kezdett dalban a Lydia
oly jellegzetes kezdSfordulata van beagyazva a ,sous la ramée” szovegrésze alatt.
Aguettant eréskodésére végil aztan tobb  témat is megnevezett. Ugy tint, e
témaidézésekrdl vagy megfeledkezett, vagy azok hasznalata nem volt teljesen tudatos.
Ennek azonban ellentmond az utolsé dal, melyben a témdk mind felvonulnak. A

dalciklus témai és azok hagyomany szerinti nevei:
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A ’Carlovingien’ (karoling) téma

B ’Lydia’ téma

C’Que je vous aime’ (szeretem Ont’)
D A la caille’ (Cfirjszer’) téma

E téma

Fauré megnevezése szerint a karoling téma tér vissza a negyedik dal (J'allais par des
chemins perfides) dur epilégusaban, a hatodik dalban (Avant que tu t'en ailles) megjelend
tirjek témaja pedig az utolsé dal kezdetének lesz legfontosabb épitékéve. A hatodik dal

végén bemutatott kisérémotivum (E) adta a hetedik dal (Do, ce sera par un clair jonr d’été)

51 1. m. 181.
52 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 83.
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kiséretének alapotletét. Mindezek a témak és az 6todik dal (J'ai presque peur, en vérité)
végén allé szerelmi vallomés dallama tér vissza a ciklus utolsé dalaban.>

A szerz6 altal elismert motivumismétléseken kivil is felfedezheték a ciklusban az
ismertetett témak vagy témarészletek. A Lydia-téma tér vissza a ['az presque penr, en vérité
kezdett dal ,,Ce caur uniquement jaloux de vous aimer” szévegrészében, majd két titemmel
késébb a zongora bal kezében is, illetve a Nest-ce pas? 31. tGtemétSl kezd6do
kisér6formula szekvenciajaban. Szintén a Lydia-dallam kezdetét idézi a ,,Dans le donx réve
ol s'agite ma mie endormie encor” szévegrész a hatodik dalban. A téma zaréformulajanak
jellegzetes moll felkapaszkodasat elSlegzi a masodik dal (Puisque l'aube grandif) elsé
dallamsora, a ,puisque voici ['anrore” szovegrész alatt. A C téma tovabbfejlesztésének
tekinthetS a Done, ce sera par un clair jour d’été Molto piu lento szakaszaban kibontakozo, s
aztan a dal végéig ismétlegetett, kibontott nagyivl zongoradallam, illetve a Nest-ce pas?
kiséretének zaréformulaja. A motivumok tiszta megjelenésén kivili ismétlés vagy
atformalt megjelenés felismerése azonban tobb esetben kérdéses, mert az egész
dalciklusra jellemz& a motivumok allandé ismétlése és fejlesztése.

Fauré az op. 58-ban alkalmazta el6sz6r a motivumismétlést, mint ciklusszervezs
eszkozt. Minden bizonnyal ennek a felfedezésnek a tovabbi, akar kibévitett hasznalata
izgathatta az op. 61 esetében is. FErdekes egybeesés azonban, hogy a motivumismétlés
mar magaban a kolt6i anyagban is benne rejlik. A kivalasztott versekben tébb olyan kép
is szerepel, mely djra és ujra felidézédik. A dalciklus verseit beragyogja vagy a nap (a
Puisque l'anbe grandit egészében, és az Avant que tu ne t'en ailles napfelkeltéjéban, a hetedik
dal nyari és az utols6 dal tavaszi ver6fényében), vagy a hold és a csillagok fénye (a La
Lune blanche benséséges ¢éjszakai tajképében, a negyedik és a hatodik dal sapadt
hajnalaban, s a Done, se sera végének meghitt éjszakai képében). Tobbszor felidézett
motfvum a vandorlas, az ut, melyen a kedves vezet, szemének sugaraval, kéz a kézben.
Tobb vers is hangsulyozza a szeretett né artatlansagat vagy gyermeki voltat. Verlaine
versei valoédi élethelyzetéhez kotédnek: Mathilde szinte gyermek, Verlaine pedig
megvaltast var e szerelemtdl, azt, hogy addigi bizonytalansagat, tévelygését a né s ez az
érzés végre j6 iranyba terelje. A sok szépen megrajzolt nyari kép oka talan az, hogy a
szerelmesek juniusban ismerkedtek meg. Mindenesetre Fauré nem a versekben
megjelend képi megfeleléseket huzza ala a maga motivumismétléseivel, azok muikodése

— mégha kolt6i ihletéstiek is — szigortan zenei alapokon toérténik.

5 1. m. 83.
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A (La) Bonne Chanson Fauré dalciklusai kozil talan a legegyedibb, a legkiilonésebb.
Legjellemz6bb  jegye kirobband, dinamikus alapkaraktere mellett egyedulallo
hajlékonysaga. Fauré félredobja az eddig megszokott dalformakat, és helyettik az adott
versek formai szerkezetét vagy gondolatait, képi valtasait érzékenyen kovetd, de
szabalytalan formakat hoz létre. Talan azért is alkalmaz ilyen nagymértékd
motfvumismétlést illetve -fejlesztést, hogy a szabad és rugalmasan valtozé format
melodikai elemekkel tartsa Ossze. A legérdekesebb format a hatodik dal kapja. A
koltemény ugy van megszerkesztve, hogy mindegyik versszakanak két-két sora
parhuzamosan futd képeket rajzol. Fauré ezt a szerkezetet két eltéré tempodjelzési,
kilénbo6z6 zenei anyaggal illusztralja (melybdl egyik a firj-motivum). Csak a harmadik
versszak masodik felétdl allapodik meg végil az Allegro moderato tempoban most mar
a dal végéig. Kulondsen szép valtasban fogalmazodik meg a hetedik dal esti képe ,,Ef
quand le soir viendra” kezettel. A 9/8-0s metrum ligy hullimzasdban, a szavak emfatikus
augmentalasaval lelassitja a dallam mozgasat, elnydjtva a pillanatot, mikor ,barati
mosolyit a csillagoknak/ egyiitt nézziik majd, ifja hazasok.””*

Egyetlen kolt6i szerkezet van, amit a forma szempontjabdl a kolt6tdl eltéréen
alkalmaz: az enjambement-okat minden esetben értelmezve, tehat az eredeti
sorszerkezet feloldasaval zenésiti meg. Példaul az elsé dalban a koltemény elsé
versszakanak eredeti tordelése szerint ,, Tout ce que contient la parole | Humaine de grice et
d'amonr” Faurénal | Tout ce que contient la parole humaine | De grice et d'amonr”. Az igy
keletkez6 sorok hosszanak aranytalansagat a masodik sorra esé szavak ritmusértékeinek
megnyujtasaval egyenliti ki. Hasonléan interpretalja a masodik dal utolsé versszakanak
enjambement-jat is: ,,Je chanterai des airs ingénus, je me dis | Qu’elle mi’écoutera sans déplaisir sans
doute”, Faurénal , Je chanterai des airs ingénus, | Je me dis qu'elle m’écontera sans déplaisir sans
donte”, s a példakat még sorolhatnank. Egy megzenésitett dal tulajdonképpen nem vers,
hanem szavalat: az ért§ olvasas pedig atkoti az enjambement-okat. Fauré azzal is
tisztaban van, hallgatéi szamara a széveg jelentésének és lejtésének kovetése fontosabb,
mint akar a rimek vagy az egyenletes sorhosszusagok hangsulyozasa.

Komplex szerkesztésmodja mellett elsé pillantasra is szembe6tls az egész dalciklus
sokszind, valtozékony megszolalasmodja. Fauré melodikdja — néhany korai dramai
hangvételt daltdl eltekintve — sosem volt ilyen nagyivl, nem jellemezte még sosem ennyi
nagy ugras, varatlan felfutas vagy lehajlas, és a Faurétol megszokottnal szélesebb ambitus

ilyen allando, el6re nem kiszamithaté bejarasa. A dinamikai skala is a leghalkabbtdl a

54 Szab6 Lorince forditasa.
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leghangosabbig tetjed, egy olyan szerzénél, akinek dalaiban forte dinamikai jelzés szinte
sosem szerepel. A koltemények boldog, tdlaradod, ifjui s romantikus megnyilvanuldsai
fordulnak at ezekbe a zenei megoldasokba. A ritmikailag valtozatos, érzékeny és pontos
prozodiaju deklamacié egyik jellegzetessége, hogy a szovegek emfatikusan kiemelt
szavaiban a ritmusértékek altalaban meghosszabbodnak. Igy szerepelnek hosszu tartott
hangon vagy melizmakon példaul a kovetkez6 szavak, sorok: ,grice” (baj), ,, 5t vraiment je

O bien-

ne veux: pas d'antre Paradis.” (,,5s mas BEden igazin nem kell t6bbé nekem.” *)

> »

” 5()) l.” 57

aimée.” (,,Szivem, szerelmem. s »wCest Uheure exquise.” (,Isteni éjje ), jote (6rém),
ummense esporr (hatalmas remény), ,,que je vous aime, que je taime!” (,,szeretem Ont, szeretlek
téged!”>®), ,,Car voici le soleil d’or!” (,,mert aranyban itt a Nap!” ™), chantent (énekelnek), s a
zard dal kezd6sora. Csupa boldogsag, szépség, ragyogas, 6rom!

A texturak is valtozatosak. Valéjaban csak az elsé dal tart ki egyetlen textura:
kovetkezetesen alkalmazott, lagy harmas liktetést, négyszolamu felrakasa mellett; az
Osszes tobbi dalban a széveg hangulatanak megfelelen valtozik a kiséret anyaga is. A
masodik dal gyors, izgatott tizenhatod-szextola arpeggioi tizenhatod-kvartoldkon at
triolakka szelidillnek a dolce megszolalasa ,, 57 comme pour bercer les lentenrs de la route”
sortdl. A (La) Lune blanche utols6 szakaszaban az addig két kézre irt, ellentétes mozgasu
triolak helyét a jobb kézben oktavban vezetett dallam és triolas kisérete veszi at. A
harmadik dal coddjanak valtott kezti skalamenetei térnek vissza a negyedik dal egyik
anyagaként. A ['allais par chemnis perfides masik meghatarozé kiséréanyaga egy negyed és
egy félérték valtakozasabol, tombszerten felrakott, szigorian monoton halad6 formula,
mely a koltemény szévegében megidézett nyomasztd vandorlast fejezi ki, s esziinkbe
juttathatja a (Le) 1/oyagenr dramai kiséretét is. A dal utolsé sorainak hirtelen valtasa, az
addigi félelmetes, szorongattaté atmoszféra varatlan feloldasa (L amonr, délicienx
vainguenr, | Nous a réuni dans la joie!”)* az addig mar bevezetett valtott kez(i skalamenetek
alafestésével torténik, azaz a faktira- és hangulati valtast zeneileg az el6zményekhez
kapcsolja. Az 6t6dik dalban az utolsé velencei dalbdl ismert (C'est [extase) lihegd,
szinképalt figura mellé a kozjatékokban egy olyan dallam kertil, mely a dal masodik

részének lesz aztan alapvetS épitékéve. A Nest-ce pas? elején bevezetett kiséréformula a

dal masodik felében (,,Sans nous préoccuper de ce que nous destine le sort” sortdl) a kbzéprész

% Szabé Lérinc forditasa.

%6 Szegzardy-Csengery Jozsef forditasa.

57 Szegzardy-Csengery Jozsef forditasa.

%8 Molnar Imre forditasa.

%9 Szabé Lérinc forditasa.

60 s a diadalmas szerelem / eggyéfont minket az 6romben.” (Molnar Imre forditasa)
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faktara valtozasai és moduldciéi utan az alaphangnemben tér vissza, s igy visszatérés-
érzetet hoz létre, bar a dallam teljesen mas. A kilencedik dal felrakasa meglepGen
egynemu: a furj-témahoz a masodik és a hetedik dalt idéz6 gyors arpeggiok tarsulnak
egészen az utolso szakaszig, ahol nyugodtabb tempodban idézédik fel a karoling téma,
melyet csak egy valtott kezes skalamenet szakit meg a dal végéig.

A dalokat a motivikus és felrakasbeli ismétlések eléggé Osszetartjak, igy érthetd, hogy
a (La) Bonne Chanson hangnemi kapcsolatai nem olyan szigordak. A ciklus hangnemi
rendje a dalokat két csoportba osztja: az elsé hat dal egy kvintnyi tavolsagot jar be asztél
deszig, szekundonként lefelé haladva." Az els6 dal Une sainte en son anréole Asz-dirban, a
Puisque I'anbe grandit G-darban, a (ILa) Lune blanche Fisz-darban van. A ciklus kbzepén két
moll dal helyezkedik el: a ['allais par des chemins perfides tisz-mollja egy kis id6re megallitja
az addigi hangnemi stllyedést, amit aztan a ['ai presque peur, en vérité e-mollja folytat. Az
Avant que tn ne t'en ailles Desz-duarja zarja le ezt a csoportot. A dalciklus utolsé harom dala
szimmetrikus elrendezésben tercrokon hangnemekben irédott. A Done ce sera par un clair
Jour dété B-darjara a N'est-ce pas? G-durja kovetkezik, ez a dal utolsé el6ttiként
szimmetrikusan utal vissza a masodik dal hangnemére, hogy aztan a I.'Hiver a cessé B-
durja zarja le a dalciklust. A dalok harmoéniavildga egyébként is annyira modulativ, hogy
a hangnemi érzet sokszor bizonytalanna valik. Az allandé alteraciok, apré kitérések és
visszafordulasok, az erételjes kromaticizmus egy olyan folyton valtozo, szivarvanyos
vilagot hoz létre, ahol a harmoéniai eszk6z6k is a kifejezés szolgalataba allnak, s a széveg
szoros olvasatat hajlékonyan, rugalmasan kovetik. Az is érzékelhets, hogy az op. 61
komponalasanak idejére Fauré mar egy alaposan kidolgozott és kiismert harmoéniai
eszkoztar birtokosa, melyet biztos kézzel és izléssel alkalmaz. Talan csak a ['allais par des
chemins perfides kromaticizmusa talhajszolt egy kissé, komor és nyomaszté szineket
kikeverve, s ezzel eltdlozva a vers inkabb csak cstiggedt tonusat. A kélteményt lezard két
sor kitéré 6réme is varatlan, a dalban pedig ez a meglep6 hatas az el6zmények komor
atmoszféraja utan még inkabb felerésodik, s igy a rész kapcsolddasa talan nem eléggé
szerves.

62 £ - .
7% {rja Fauré

»[--.] semmit sem {rtam soha olyan spontanul, mint a Bonne Chansont.
eoy levelében majd harminc évvel késébb Roger Ducasse-nak.” Valéban, szinte nyomon
gy ] g > y

kovethetd, hogyan szilletett egyik OtletbSl a masik a komponalas soran. Minden dal egy

61 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
182.

02, [...] je n'ai rien écrit jamais aussi spontanément que la Bonne Chanson.”

63 Fauré Roger-Ducasse szamara irt, 1923. szepember 25-én kelt levele. Jean-Michel Nectoux (ed.): Gabrie/
Fauré. Correspondance. Paris: Flammarion, 1980. 330.
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vagy két zenei alapgondolat kitGzésével kezdSdik, melyeket Fauré aztin tovabbfejleszt,
ha pedig Gjabb anyagot vezet be, akkor annak tovabbvitelérdl is gondoskodik. Az elsé
dal kilonos szofestése, a tavoli kiirtszot abrazold repetalt fesz’” hang enharmonikus
atértelmezésével (¢”) a kovetkezs akkordokba is beépil. A masodik versszak lezarasaban
(vMarié a la fierté tendre | des nobles dames d’antrefois”) alkalmazott, archaikus hatast keltd
hemiola a kovetkezd versszak sorainak (,Avec cela le charme insigne | dun frais sourire
triomphant™) deklamalasaban is szerepet kap. Egy masik példa a ['ai presque penr, en vérité
els6é zongorakozjatékaban szereplé dallam sorsa: egyértelmiden a dal kezdsorabdl (ami
pedig az Une sainte en son awréole kezd6témajanak a rokona) szarmazik, s t6bbszor is
atformalt alakja a dal masodik felének kiséretét folyamatosan at- meg atszovi. A dalciklus
t6 motivumai kozt emlitett E téma ismétlése szintén jol illusztralja, ahogy ezek a
motfvumesirak egyre ujabb felhasznalasra csabitjak szerzGjiket.

A dalciklus meghangszerelésére két kisérlet is tortént. Az egyik csak futé emlitést
érdemel: 1933-ban, mar a szerz6 halala utan készitett egy tanitvanya, Maurice le Boucher
egy olyan valtozatot, melyben a dalok zongorakiséretét nagyzenekarra tette at. Bar a
hangszerelt valtozatot 1934-35-ben Piero Coppola vezényletével hangfelvételen is
rogzitették, a repertoarban nem honosodott meg.”* Fontosabb megemliteni azt a szerz6
kezéb6l szarmazé feldolgozast, mely a zongorakiséret anyagat zongorara és
vonoskvintettre dolgozta at. Bz a valtozat 1898. aprilis 1-jén fel is hangzott egy londoni
privat koncert alkalmaval. Fauré azonban elégedetlen volt az atdolgozassal, s igy
visszavonta azt.” A koncertet megel6z6en fgy frt feleségének: ,,Este megint probaltuk a
Bonne Chansont. Az elsé proba utan benyomasaim sokkal kedvezébbek voltak. Tegnap
este szornylnek és feleslegesnek tint. Majd meglatjuk ma este.”” Az eléadas utan, a nagy
siker ellenére leszogezte: ,,Akarhogy is, a magam részér6l a Bonne Chanson e kiséretét
tovabbra is feleslegesnek taldlom, és az egyszer zongorakiséretes valtozatot kedvelem

inkébb.”"’

64 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
186.

%5 1. m. 186.

6 Fauré 1898. aprilis 1-jén kelt levele feleségének. J. Barrie Jones (ed.): Gabrie/ Fauré. A Life in Letters.
London: B. T. Batsford Ltd, 1989. 89.

67 Fauré 1898. aprilis 2-an kelt levele feleségének. J. Barrie Jones (ed.): Gabrie/ Fauré. A Life in Letters.
London: B. T. Batsford Ltd, 1989. 90.
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Szerz6i ujjlenyomat (op. 83, op. 76)

A (La) Bonne Chanson utan, az 1890-es évek masodik felében nem sziiletett sok dal,
de ami irédott, Fauré legjobbjai kozt tarthaté szimon. A Prison (op. 83/1) szigora
keretek kozé zart kétségbeesése, a Sozr (op. 83/2) megejts liraisiga, a nemes szépségli Le
Parfum impérissable (op. 76/1) és a jatékos Anpége (op. 76/2) nem pusztin Fauré dalainak,
de egész életmtvének csucspontjai kozé tartozik. Az 1894-ben irt op. 83 (melynek opus-
szamanak valtozasairdl a Fauré-dalok kiadasa kapcsan mar beszéltiink) és 1897-es op. 76
kozotti idGszakban sziletett még egy vokalis kompozicid, a Plenrs dor cimt
mezzoszopran-bariton duett (op. 72, 1896. aprilis 21.), és ha tavolabbrdl is, de e
csoporthoz sorolandé a szinhazi kisérézenék kapcsan megemlitett Mélisande’s song (1898.
majus 31.), mely a szerzé életében ének-zongora forméban kiadatlan maradt. E
muvekben Fauré végletekig kifinomult, biztos izléssel és aranyérzékkel rendelkez6
mesterségbeli tudasa olyan emberi tartalom kifejezésének szolgalataba szegddik, ami
még a legnagyobbaknal is kivételes.

A nem sokkal a (ILa) Bonne Chanson utan irt, 1894. december 4-ére datalhaté Prison
Fauré utolsé Verlaine-megzenésitése. A Sagesse cimi kotetbdl valasztott vers nemcesak
mint mivészt, de mint férfit is megérinthette.”” A verset zar6 mondat fajdalmas
felkialtasa ,,Dis, gu’as-tu fait, toi que voild, De ta jeunesse?”” az 6tvenedik sziiletésnapija felé
kozeled6 Fauré szamara szintén egzisztencialis, alapveté kérdés lehetett. A Prison Fauré
azon szigorian szerkesztett dalai k6zé tartozik, mint a (Le) Secret vagy az Au cimetiere:
nyugodt negyedekben halad6 akkordok kisérik az azonos hosszasagu, kifeszitett sorokat.
E kompoziciokban a szerkesztés feszessége és a kiséret monoton, lassi mozgasa a
szoveg valamely zartsagot idéz6 képéhez, vagy maganyt, szomorusagot sugalld
atmoszférajahoz kapcsolédik. A Prison azonban ujszer abban, hogy mérhetetlen
pontossagi sorai (az utolsé kivételével) haromttemesek, ellentétben a tébbi dal
ttemparos szerkesztésd, nyomokban akar a phrase carrée 6rokségét mutatd soraival. Az
AB szerkezet( dal pontosan kéveti a koltemény felépitését.”” Az A rész elsé harom sora
a dominanson zarédik, a negyedik sor dallama végre az alaphangra érkezik, am
alatimasztasaban a vart tonikai akkord helyett a hatodik fok szoélal meg, azaz az A rész

minden sora folytatast igényelve zarul. Az A rész fesziltségét noveli a harmadik és

8 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
188.

0 Mivé tetted, szegény bolond, / az ifjusigod?” (Szabd Lérinc forditasa)

70 Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 88.
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negyedik sorban megszolal6 folytonos disszonancia, a dallamot kiséré szeptimakkordok
sora. A B rész elsé harom soranak felépitése mind a dallamot, mind kiséretét tekintve
azonos, de félhangonként emelkedd, kifeszitett szekvencia, hogy aztan a negyedik sor (a
zongoraszélam kérlelhetetlen felfele menetelésével szemben) hirtelen esé dallama, a
szavak szinképalt (illetve a 25-26. itemben hemiolas) indulasa és az egész sor 1éptékének
augmentalasa adjon nyomatékot a zarésor megvalaszolhatatlan kérdésének.

A Prison szigorasagat a Soir bensGséges liraisaga oldja fel. Tobb példat lattunk mar
Faurénal arra, hogy intim karakterd darabok hangneme Desz-dur, a Sozris ebbe a sorba
tartozik. Szévegét Albert Samain irta, akinek a nevével mar Fauré szinpadi terveinek
kapcsan talalkoztunk, ezt a verset a (La) Bonne Chanson dedikaltja, Emma Bardac

., ” - 1
ajanlotta a zeneszerzé figyelmébe.’

A dal kiegyensulyozott szerkezete latszolag
visszatérs, valdjaban ismét csak a jellegzetes kezdémotivum hangzik fel Gjra, am a
kiséret felrakdsa is a visszatérés érzetét erdsiti, a kozéprész sdribb és izgatottabb,
szinképas kiséretét a két sz¢éls6 rész — lassan vonuld basszus feletti — nyugodt arpeggioi
keretezik. A kozéprész izgatottsagat a dallam egészhangusiaga is jelzi. Ez az
egészhangisag azonban mar kiterjedtebb, mint az a négy hangra szoritkozé kivagat,
mely a lid skala jelenléte miatt oly gyakori Faurénal. A 13. és 14., illetve az azt kovets két

ttem megismétlédé motivuma ha nem is teljes oktavot, de szextnyi tavolsagot hidal at

nagyszekundnyi 1épésekkel.
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A dal kezdémotivumanak visszatérése el6tt a zongoraszélam mar teljes egészhanga
skalaban szalad le csaknem két oktavot, a skala ezen transzpozicidja lesz majd a (Le)
Parfum impérissable dallamvonalanak jellegzetes zarlata. A témafej visszatérését kovetd
ttemekben van a dal csucspontja. Mas dalok esetében is (Lydia; Notre amonr; En sourdine)
lattuk mar, Fauré mennyire tigyel a dal legmagasabb hangjanak elhelyezésére, legyen az
akar az ének-, akar a zongoraszélamban. A Soir esetében a racomtent szora esé
legmagasabb hangot még tobb precizen kimért magas hang kévet (,, Tes yeux levés an ciel,
§i tristes et si doux!”), ami nem pusztan az adott szavak kiemelését, de a csucspont
elnyujtasat, illetve fokozatos, harmonikus levezetését is szolgalja. Kiléndsen érdekes e

, . . , , s 2 , 2 s 3
szempontb6l Ssszevetni a dal két valtozatat.”? Fauré nemcsak az énekszélam menetén,

71 Robetrt Otledge: ,, The Two Endings of Fauté’s *Soir’.”” Music and Letters LX/3 (July, 1979), 316.
72 Lasd i. m.
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de a modulacidk iranyan is valtoztatott a dal utolsé tiz Gtemében, direktebbé téve az
alaphangnembe valé megérkezést.

Az op. 76 felépitése az op. 83-hoz hasonld: egy szigoruan szerkesztett, nyugodt
léptékt dalt kovet egy lirai, az Arpege esetében akar azt is mondhatjuk, kénnyed
kompozicio. A (Le) Parfum impérissable sz6vegét Leconte de Lisle irta, de ez a vers most
nem a hellén kultara visszfényét (mint a Lydia vagy a La Rose esetében), inkabb keleti
hangulatot idéz fulledt képeivel. Végigkomponalt dal, egyetlen visszatéré dallama az
els6, masodik és negyedik (utolsé) versszakot lezard egészhangt fordulat, ez azonban

annyira jellegzetes, hogy elsé hallasra is segit tajékozodni a formaban:
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A dal koherencidjat e dallamon és az egyenletes negyedekben haladd, rafinaltan
kidolgozott kiséreten kivil az biztositja, hogy az egyes versszakokban felhasznalt zenei
anyagok rokonsagban allnak egymassal. A dallamvonal szinte recitativ jellegd, elsésorban
szekundokbdl és tercekbdl épitkezik, mozgasa lassu sodrasu, motivumai hasonlok. igy
példaul a masodik és a harmadik versszak masodik felében azonos elven mutkodd,
szekvenciara épulé fokozas vezet a zarlathoz; a negyedik versszakban pedig a sorok
ritmikai azonossaga, és az el6zményeket visszaidézé vagy tovabbfejleszté dallamanyag
biztositja a dal egészének szerves Osszetartozasat. A foként klasszikus versmértékeket
idéz6 ritmusképletek két helyen valnak egész ttem(ek) erejéig ,,szabalytalanna”,
lagyabba, triolassa: a forma felénél és a végén, a ,Puisque par la blessure onverte de mon
canr” ™ és  Mon canr est embaumé dune odenr immortelle” "— ezek az egész vers
legszemélyesebb megszélalasai.

Az Arpege ismét Albert Samain kolteménye. A dal visszatéré szerkezetinek tinik,
val6jaban csak a zongoraszolam jellegzetes kezdémotivuma idéz6dik fel Gjra, mely a dal

legf6bb szervezberejét adja:
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A valészintleg az elsé verssor képe (,Ldme dune flite soupire”)” ihlette dallam a
zongoraszélamban mind eredeti transzpoziciéjaban, mind kissé elhangolva, tobb

hangnembe transzponalt és at-atalakitott valtozatban is megjelenik. A dal harmas

73 ,,Szivem nyitott sebe miatt”
74, ,Szivemet atitatja egy halhatatlan illat”
7, Egy fuvola lelke s6hajt”
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tagolédasat a kisérészolam anyaganak valtozasai is jelzik. Az elsé részben a
zongoraszélam dallamat kiséré vagy attdl figgetlenil megjelend tizenhatod-arpeggiok a
masodik részben nagyobb Iéptékben, ttemenként valtozé harmoéniamenetd triolas
figuracioknak adjak at helyiket. A kezdémotivum visszatérése utan az elsé rész
anyagahoz hasonl6  felrakdsi  kiséret egy hemiolds, szekvencidban haladé
kozépszélammal dusul egészen az utdjatékig.

Mindegyik dal olyan ihletett kompozicio, melyben a valasztott vers és a hozza
llesztett zene tokéletes, kifejezd egységet alkot. Kiegyensulyozott kompoziciok a
valasztott motivumok és annak kidolgozasa tekintetben is. Zeneszerz6i eszkozeikben és
azok hasznalatiban kiforrott, biztos kez(i mestert mutatnak: ezekben a dalokban Fauré
kozépsé korszakanak minden stilusjegye fellelhet. Mindegyik dal el6- és utdjatéka a
lehet6 legrovidebbre szabott, hosszuk pedig a Faurénal megszokott harminc-negyven
ttemnyi, e rovidség az elképesztGen slrd zenei anyaggal parosulva nagy hatast tesz.
Harmoniavilagukban a tonalis és modalis elemek egyforman, 6sszeolvadva vannak jelen,
de a modalis sorok hasznalatan kivil el6térbe kertl az egészhangi skala, illetve az
egészhangusag kinalta gyors és tavoli modulaciok. A (Le) Parfum impérissable és a Soir
egészhangt dallamfordulatait mar emlitettiik. Jellegzetesek példaul a Prison elsé két
soranak dor fordulatai, a dallamos moll hasznalataval 6sszemosva. Az Arnpége egzotikus
,fuvoladallama” az e-moll és e-frig egymasba fonddasabdl alakul ki. Korabbi dalaiban is
megfigyelhettik mar Fauré torekvését a folytonossagra és az olvadékonysagra, érett
darabjaiban azonban sokszor a dal elején és végén hangoztatott tonikai akkord kozott
alig vagy egyaltalan nincs egyideji szerkezeti és harmoéniai nyugvépont, a dallamsorok
végére illesztett harmoénidk mindig disszonansak, igy folytatasuk sziikségszert. Az
egymasba folyatott, allandéan valtozé harmoéniak nem jarnak be teljes modulaciokat,
hiszen az Gjonann érintett hangnemekben sosincs valdédi zarlat, ezek a modulaciok
inkabb kitérések, révid hatdidejd, djabb és tjabb hangnemeket megcélzé iranyok,
villbdzasok, szintorések, melyek az alaphangnemet gazdagitjak. Gyakori eszkéz egyes
harmoniak vagy egész harmoéniamenetek félhanggal valo felfelé csusztatasa, ezzel Fauré
feszitett, fokoz6 hatast ér el. (Példaul a (Le) Parfum impérissable 15-16. itemében egy
harménia, 20. dtemétél haromakkordnyi harmoénialanc csisztatasa; az Anpege 33., 35. és
37. itemeinek anyaga szinte azonos, csak mas-mas hangnemben van; a Prison fokozasat
pedig mar emlitettik.) Az egészhangisag mellett sokszor jelen van a kromatika is,

gyakran nem a dallamban, hanem az azt kiegészité vagy épp ellenpontozo
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kisérészolamban (Id. az Arnpege fent emlitett ttemeinek kozépszélamat, a (Le) Parfum

zongoraszélamanak jobb kézbe helyezett oktavjait vagy kromatikus meneteit).

A kései stilus el6futarai (op. 85, 87, 92, 94)

A 19. és 20. szazad forduldjahoz érkez6 Fauré természetesen figyelemmel kovette
koranak zenei eseményeit, kortarsai tOrekvéseit, de mivészetén ez az ismeret nem
hagyott mélyebb nyomokat, nem téritette le arrél az atrdl, melyet a magaénak érzett.
Mégis, az 1900-as évek elején irt kompozicidkban van egyfajta stilaris sokszintség, vagy
inkdbb stilaris hatirozatlansig,® amely az addig talan tdlsigosan is kiismert vagy
kimeritett {rasmod utan egy ujfajta, mas hangot keres. Az op. 85 és 87, s még az 1906-os
op. 92 és 94 dalai is e stilusbeli valtozatossag, stilusbeli lezaras vagy ttkeresés sztlottei.

Az op. 85 harom dala stilusaban inkabb az el6z6 korszak 6sszegzése, hangvételében,
faktarajaban, szineiben is az érett Fauré jegyeit viseli, mig néhany — akar az énekszolam
kezelésében megmutatkozo, akar formai — sajatossaga mar Fauré kései stilusat idézi. A
harom dal kozil a legkiérleltebb, legsikertiltebb a Dans la forét de Septembre, Catulle
Mendes versére. A rondoéformaja, tobbféle zenei anyagot feldolgozé dal matériaja tébb
korabbi dalt is megidéz. A rondétéma nyugodtan hoémpélygs, allhatatos
negyedmozgasaval Fauré legszebb, legintimebb, szigortan szerkesztett dalaihoz (Prison;
Seule! stb.) csatlakozik. A kupléknak megfelel6 részekben a zongoraszélamban vagy
basszus f6l6tt haladd, vagy zongoradallam ala helyezett arpeggidkat talalunk. Az utolsé
versszakban e két faktara Osszefoglalé modon, egymas utan jelenik meg: a téma utolsd
visszatérésekor csak a téma elsé négy uteme kertil megismétlésre, folytatasaban a
kozbils6 versszakokbdl ismert arpeggié-tipusok vonulnak fel. Harmoniavilaga is felidézi
a korabbi opusoknal taglalt, modalitassal atitatott, allandéan modulalé rugalmas
akkordszovést. Frdemes végigfutni a rondétéma altal érintett hangnemek sordn: mar az
els6 két item utan a Gesz-durbol egyiitemes kitérés kévetkezik esz-mollba, annak
napolyi akkordjat kihasznalva, aztan a Gesz-dar negyedik fokanak felemelésével egy lid
fordulattal desz-mollba keriliink, ahonnan gesz-mollon at vezet az Ut vissza az
alaphangnembe. Mindegyik modulacié az érintett hangnemek kozti kéz6s akkordok

kihasznalasaval, de gyorsan, ¢és az 4] hangnemek megerdsitése nélkil torténik,
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természetesen folyd, csak a versszak végén megpihend sodrassal. A kozjatékokat
tartalmazé  versszakokban gyakori a harmoéniamenetek csusztatasa, transzponalt
megismétlése. Efolott az izgalmas harmoniai anyag folott kis lépésekben, altalaban
szekundokban, tercben halad a dallam, meditativ recitalasban, a széveg lejtését
érzékenyen kovetd, valtozatos ritmusképletekkel.

Nem ilyen kiegyensulyozott alkotas a szintén Catulle Mendes-szévegre irt La Fleur
gui va sur l'ean (op. 85/2). Feleslegesen bonyolult, markans zongorafiguracié jeleniti meg
a vers els6 képében dabrazolt, erésen hullamzé tengert. Féleg a palya elején
talalkozhattunk ilyen dramai ténussal, példaul a (Le) oyageur vagy a Flenr jetée cimt
dalokban, vagy a kevésbé sikeres Baudelaire-megzenésitésekben. A zongoraszélam csak
a dal masodik felében csillapodik a nyugtalan tizenhatodmozgasbdl lagyabb nyolcadokra,
hogy aztan ebben a szelidebb hangvételben zaruljon. (Ez a megoldas is jellegzetesen
Fauré-i, dalai kozil egyetlenegyben tart ki végig a dramai karakter mellett, ez pedig a
Flenr jetée, minden mas esetben vagy a dal masodik fele, vagy visszatéréses forma esetén a
dal kbzéprésze lirai, lagy.) Harmoéniai eszkozeiben az opus elsé kompozicidjaval rokon,
de a kivitelezés most nem annyira komplex, talan a kiséret eleve Gsszetett volta miatt.

Az op. 85 harmadik dalanak szévegéért Fauré ismét Albert Samain koltészetéhez
fordul. Ez a kvazi visszatéréses szerkezett dal szép pillanatokban bévelkedd, de talan
tulsagosan heterogén zenei anyagokat vonultat fel, igy nem olyan meggy6z8, mint az
opus ihletett els6 darabja. A kompozicié elsé részében a Clest [extase szinkopalt kiséretét
felidéz6 faktara hozza létre a viztikrén megcesillané hold képének bensGséges, nyugodt
hangulatat. A szazadforduld kornyékén irt kompozicidkra (e Ramier, e Plus donx chemin,
Vocalise) jellemz6 az a szerkesztésmodd, hogy a dal elsé néhany sora (jelen esetben az elsé
6t Utem) bejar egy olyan harmoniai kort, mely szinte azonnal visszatér az
alaphangnembe, azt az érzetet keltve, mintha csak bevezetés lenne, s dal, a zenei torténés
val6jaban utana kezd6dik. Valdban, az elsé néhany utemben bevezeti azt a napolyi
akkordra épilé harmoniai fordulatot, mely a dal zarlataban kerdl ismét el6. A dal
kozéprészében a zongoraszélamban tobbféle faktdra is szolgalja a szévegben
megjelenitett, vizhez kapcsolédd képek zenei abrazolasat. A ,Ma bargue glisse dans la

A 7
réve”

sort (mar el6bb bevezetve) trioldkbdl tizenhatodokba strds6ds arpeggio
illusztralja, itt a kulcsszé minden bizonnyal a glisse (csuszik) lehetett. Varatlan modulacio
hiizza ala a réve (alom) szét. Sajnalatos médon pont a ,,Sur le lac immatériell”™ sor

megzenésitése nem elégeé ammatériel. A kovetkezé szakaszban szextoldkban és

71, Barkam az dlomban siklik.”
78 Az anyagtalan tavon!”
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nyolcadokban valtakoz6 akkordfelbontas tamasztja ald az énekszélammal parbeszédbe
1ép6 zongoradallamot, melynek harmoéniai ide-odacsusztatasa jellegzetes és egyben
kifejez6. Az utols6 versszakban visszatér a dal elsé részének faktardja, egy a parhuzamos
mollbdl az alaphangnembe lassan visszafordulé dallammal. Mar a kései Faurét
megel6legz6 eszkdz, hogy a zarlati vagy a zarlat el6tti itemeket kibéviti, jelen esetben az
utols6 hat ttem mar nem a dal addigi 3/2-es metrumaban, hanem 4/2-ben van. (A (La)
Flenr qui va sur l'ean végén csak az énekszolam zarlata van igy kib6vitve, minddssze két
Utem erejéig tér at 3/2-bSl 4/2-be, hogy aztin a zongora utdjitéka mir a dal
alapliktetésébe térhessen vissza.)

Az op. 85-h6z hasonldan kettSs az op. 87 stilusbeli hovatartozasa is: e dalok Fauré
galans, madrigalszerd  kompozicidinak utolsé  példai, de letisztultsagukban,
egyszertuségiikben mar a kései Fauré hangja szoélal meg. A két dal kozil a masodik
ir6dott meg elébb. 1904-ben a milanéi Il Gramofono cég tobb kortars szerz6tdl is
vokalis darabot rendelt azzal a céllal, hogy aztan azokat a szerz6 zongorakiséretével
rogzitse. A cég altal megkeresett szerz6k kozott Fauré mellett olyan — fé6ként olasz —
komponistak szerepeltek, mint példaul Giordano, Leoncavallo, Puccini és d’Indy.” Bar
az egyuttmikodésbol aztan, legalabbis Fauré esetében, nem lett semmi, de erre a
telkérésre irodott a Le Ramier, melynek szévegét Fauré ifjukora egyik meghatarozo
kolt6jétsl, Armand Silvestre-t6l valasztotta. A minddsszesen 33 itemes kompozicid
zenel anyagban is keveset mozgat meg: a zongoraszolam folyvast visszatéré egyszert —
de minden alkalommal atalakitott — motivuma és jellegzetes Fauré-i harmoniakat
felvonultat6 basszusa felett kis Iépésekben haladé, a széveg lejtésé¢hez igazodd dallam 4ll.
Nem kilénosebben ihletett vagy jelentés kompozicid, ha mégis kedves, akkor a bel6le
kicsendil6 nosztalgia miatt az. Ez a nosztalgia itatja at az opusban mellé rendezett,
ihletett e Plus donx chemin cimu dalt is, szintén Armande Silvestre versére. Ha lehet, még
a Le Ramier-nél is egyszeribb felrakast: a zongoraszolam faktiraja az elsé ttemekben
meghatarozottol nemigen tér el, a félértékekben — vagy néha meglagyitva, pontozott fél
¢s negyedérték relacioban — mozgd basszus felett pengetés hangszert felidézé
kéthangos,  szaraz  arpeggiok  szélnak. A kozjatékokban —az  énckszolam
kezdémotivumabdl kolesonzott dallamfordulat tér vissza Gjra és Gjra, néha transzponalt
formaban, a dal utéjatékaban pedig az addig moll skalakivagatbol szarmazé dallam frig
fordulatta alteralodik. (Az igy kialakulé f-frig és F-dur akkordvaltakozas, ami egy

kiterjesztett moll-dar valtakozasnak is felfoghat6, ha nem is pontosan ebben a

7 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
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formajaban, de mar a legkorabbi daraboktdl kezdve jellemzi Fauré stilusat.) Mindkét
kompozicié ttemparos szerkesztésében felidézi a korai dalokat. A zarlatokban t6rténé
augmentalds, a zarésorok hosszanak ¢és az abban szereplé ritmusértékeknek a
megnyujtasa szintén jellegzetes. Gyakori jelenség még a basszushangok atkotése, Fauré
ezzel az item elsé hangsulyat egyedil az énekszélamra bizza, Osszességében tehat a
hangsulyokat tompitja. Szintén mindkét dalban el6fordul, hogy az énekszélam és a
basszus ko6zott szekundsurlodas van. Ez természetesen barmely klasszikus vagy
romantikus stilust darabban el6fordulhat, ami itt meglepd, az esetek gyakorisaga, illetve
ha a jelenség hosszab szakaszon keresztil mindvégig fenndll (mint példaul a Le Ramier
17. és 22. Gteme ko6zott néhany pillanat kivételével). A jelenség magyarazata részben
Fauré (lagy) disszonancidkban, szeptim- és nonakkordokban, késleltetésekben bévelked6
harmonizalasaban rejlik, masrészt abban a tényben, hogy a dallam a harmonizaciébdl, az
akkordok feliletébdl sziletik.

Az 1906-0s év termése még két dal, melyet a Fauré kései stilusat megel6legz6
irasmédjuk idekapesol. A Le Don silencienx (op. 92) 1906 augusztusanak néhany napja
alatt irédott Jean Dominique versére. (A név Marie Cosset belga szimbolista kolténét
takarja. A dal cime pedig a kéziraton Offrande volt, de a valtoztatasba valdszintleg a
kolténé nem egyezett bele.”) Augusztus 17-én Fauré fgy frt feleségének: ,,Ot nappal
ezel6tt még csak néhany kezdé iteme volt meg, és nem hasonlitott sem korabbi
munkdimra, sem semmire, amit ismerek, boldog vagyok. Egyrészt, nincs benne egyetlen
jelentés téma sem. Olyan szabadsaggal fejl6dik, amely Théodore Dubois-t biztosan
feldiihitené. Koveti a szavakat, ahogy azok jonnek, kezd6dik, folytatodik és befejezédik,
nem t6bb ennél: ugyanakkor zefes egész.”® Valéban, a kései dalok énekbeszéd jellegt
melodikédjat és rafindlt harmonizalasat megelSlegz6 dal nem mutat sem szabalyszerd
format, sem valodi dalszertiséget, mégis aranyos, kiegyensuilyozott alkotas. Faktiraja a
szintén ihletett e Plus dounx chemin -t idézi. Ritmikaja néhany sorvégre esé emfatikus
elnyujtastdl eltekintve kéveti a szoveg beszédszert lejtését. A szik ambitusy, lényegében
egy oktavot bejaré dallam a széveg érzelemeinek fokozddasaval kaszik nagyon lassan
felfelé, és az utolsé elétti versszakban (,,Dont ma bouche et mes yenx” szavak alatt) éri el
legmagasabb hangjat, de ez sem igazi csucspont, csak a kifejezés forrésodik fel egy révid
id6re, hogy aztan az utolsé versszakban megnyugodhasson ismét. A formaban vald

tajékozodast a szabalytalan, de jol kdvethetS sortagolédas mellett a harmonizalas is
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segiti: biztos pontot jelent, mikor a killénféle modulaciok utan ujra és Gjra megérkeziink
a dal alaphangnemébe.

Nem ilyen szerencsés kézzel megirt mt az Henri de Régnier versére komponalt, op.
94-es Chanson. Hasonldan szerkesztett, szabalytalan formaju, végigkomponalt dal, mint a
Le Don silencienx, de hatasaban sokkal mesterkéltebb. A dal kdvetkezetesen végigvitt
faktaraja hasonlit a Mandoline gitarszerG kiséretére. Valoszintleg épp a mozgékony,
ritmikus kiséret és a recitativ énekszolam kozti fesziltség miatt tinik ez a dal kevésbé
koherensnek. Az e-mollban indul6 darab az utolsé versszak szerelmi vallomasanak
alatimasztasaira BE-durba modulal. A moll indulas és dur befejezés Faurénal szinte
kotelez. Az énekszolamban az elsé versszakot zard lehajlé oktav mar a Chanson d’Eve

stilusjegye.

A Conservatoire igazgatojanak ,el6hangja” a Hettich-féle 1ocalise-

gytjteményhez (I ocalise-Etude)

Fauré 1896-ban André Geédalge tamogatasaval kertlt be a Conservatoire tanari
karaba: Massenet helyébe 1épve tanitott zeneszerzést, ellenpontot és fugat. Ugyanennek
az évnek juniusatol nevezték ki végre sok év szolgalat utin a Madelaine orgonistajanak.
E két allas birtokaban, illetve a vidéki konzervatériumok inspektoraként nem kellett
tobbé magantanitvanyokat vallalnia, s igy végre felhagyhatott e rengeteg utazassal és
kevés megbecsiiléssel jar6 feladattal.”” A Conservatoire-ba valé bejutist mar megelézte
egy sikertelen kisérlet, s az 1890-es években kétszer is elutasitottak az Institut-be valo
felvételét. Mindenkit meglepett hat, mikor 1905 oktoberében Faurét nevezték ki a
Conservatoire igazgatdjanak, Fauré ugyanis el6édeivel (Auber, Thomas ¢és Dubois)
cllentétben nem volt sem a Conservatoire egykori hallgatéja, sem a Rémai Djj
birtokosa.”

Igazgatéi tevékenységének kezdetén Fauré jelentés valtozasokat hajtott végre a
Conservatoire mikodésében. A valtozasokat az 1905 oktoberében kiadott két dekrétum
tartalmazta. Ezek egylke a Conservatoire szervezetének burokratikus mutkodését

érintette, mig a masik — s szamunkra ez az érdekesebb — az iskola pedagdgiai programjat
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valtoztatta meg.** Bz utébbi hatarozat legf6képp az ének, a figa és ellenpont, illetve a
zenetorténet tanitasat érintette.

Az FEcole Niedermeyer egykori tanuléjat és tanarat a Conservatoire tanitasi
modszereiben leginkabb a diszciplina hianya zavarta. A tanitas legf6bb célkitizése nem
az alapos és szisztematikus munka volt, hanem a hallgatok felkészitése az év végi
versenyvizsgakra. A tananyag megvalasztisa is e szempontnak rendelsdott ald.” Az
énekesek esetében a Conservatoire legf6bb feladatanak a francia szinhazak utanpotlasi
igényének kielégitését tartotta, igy az énekes-képzés repertoarja nagyrészt a 19. szazadi
francia nagyoperira korlitozédott.”® A Fauré 4ltal kezdeményezett véltoztatas
elsésorban a repertoar kibévitésére ¢és az énektechnika megfeleléen felépitett,
fokozatossagon alapul6 elsajatitasara iranyult. A valtoztatasok értelmében az elsGéves
hallgatok az év nagyobb részében csak skaldkat, technikai gyakorlatokat végeztek,
vocalise-eket tanultak, s nem vehettek részt az év végi versenyvizsgan sem. Januari
vizsgajukon csak gyakorlatokat kellett énekelnitik, mig az év végi vizsga anyaga a régi

olasz repertoarbdl keriilt ki, olasz nyelven.”” Tovabbi tanulmanyaik sorin

>
repertoarjuknak minden vokalis mdufajt tartalmaznia kellett, nem korlatozédhatott
pusztan a 19. szazadi operarepertoarra. Egy kiadott lista tartalmazta azoknak
zeneszerzOknek nevét, akiknek darabjaibol kellett a hallgatoknak Gsszeallitaniuk
repertoarjukat. E felsorolas minden nemzet legf6bb vokalis szerzéit tartalmazta, és az
opera mellé beemelte a dal és a kantata mafajat is. A megadott lista javasolta példaul
Caccini, Peri, Monteverdi, Carissimi, A. Scarlatti, Durante, Pergolesi, Leo, Cimarosa;
Bach, Hindel, Haydn, Mozart, Schubert, Beethoven, Weber, Schumann; Lully, Rameau,
Gluck, Monsigny, Grétry, Dalayrac és Méhul miveit.*

Minden bizonnyal az énckes képzés reformjaval fiige Gssze Louis Hettich modern
vocalise-gyGiteményének (Répértoire Moderne de 1 ocalises-Etudes) meginditasa. Hettich a
Conservatoire énektanaraként buzditotta zeneszerz$ kortarsait vocalise-ek {rasara, a
muveket elGszor egyesével, aztan tizesével fizetekbe rendezve a Leduc jelentette meg. A
sorozat elsé darabja Fauré tollabol szarmazik. A kés6bbi vocalise-ek szerz6i kozt talaljuk
nemcsak a kortars illetve kovetkezé generacid francia zeneszerzéit, de mas nemzetek
képvisel6it is. A névsor lenylig6z6, a majd kétszaz fuzetet elérd sorozat szerzoi kozt

olvashaté Georges Auric, Henri Busser, Aaron Copland, Marcel Dupré, André Gédalge,

84 1. m. 200.
85 1. m. 205.
86 T. m. 207.
87 1. m. 200.
88 1. m. 207.
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Georges Hue, Jean Huré, Jaques Ibert, Vincent D’Indy, Reynaldo Hahn, Arthur
Honegger, Charles Kcechlin, Charles Lefebvre, Francesco Malipiero, Henri Maréchal,
Bohuslav Martinu, Olivier Messiaen, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Maurice Ravel,
Albert Roussel, Florent Schmitt, Déodat de Sévérac, Karol Szymanowski, Germaine
Tailleferre, Louis Vierne és Emile Vuillermoz neve is. (A sorozat szamara komponalt
vocalise-t Harsanyi Tibor, Lajtha Laszl6 és Poldini Ede is.)

A Fauré altal irt VVocalise-Etude nem pusztan jol sikertlt technikai gyakorlat, de valédi
kompozicid. A vocalise mfaja altalaban olyan technikai feladatok gyakoroltatasat tézi ki
célul, mint skalamenetek, ugrasok, hangzatfelbontasok, de mindezt szerzjének és a
kornak stilusaba illesztve teszi. Porpora, Aprile, Mozart vagy Rossini vocalise-einek
clsajatitasaval az éncktechnika az adott stilus vagy szerzé specialis elvarasainak mentén
fejleszthetd. Fauré esetében a vocalise-t jellemz6 stilusjegyek szerencsésen 6tvozédnek a
szerz$ sajat zeneszerzOi eszkozeivel. A darab visszatéréses szerkezetd, de a visszatérés
varialt, és a moll darabot jellemz6 moédon durban zarja. A wocalise dallamanak
témotivumat el6sz6r a zongora basszusa, majd az énckszolam szoélaltatja meg. E
fémotivum csupan egy kvint tavolsagnyi skalamenet, melynek megforditasa rogtén a
negyedik ttemben elhangzik. Fauréra nagyon is jellemzé a skalamenetekbdl kiinduld
dallamalkotas, elegend6 felidézni példaul a Ne// indulasat. Fauré mas stilusjegye is
Osszeegyeztethetd a wocalise kivanalmaival: ilyen a szekvencidk kedvelése, illetve adott
fordulatok a harmonizalassal egytitt torténé odébbcesuisztatasa. Fauré ocalise-Etude-je az
6ncélu virtuozitastol tartézkodd darab, de megszolaltatasahoz kimivelt legato-technika,
és biztos intonaci6 sziikséges.” Fauré a kézirat tandsiga szerint két litemnyi virtudz
szakaszt kihuzott bel6le, a harmincketted-futamokat és tizenhatodos, kromatikusan
valtozo, nehezen intonalhaté hangzatfelbontasokat tartalmazé rész kozvetlentl a
visszatérés el6tt szerepelt volna. A kihtzott szakaszt Orledge kozli.” Fauré egyébként
még szamos laprololvasasi gyakorlatot irt a Conservatoire szamara, de ezek

publikilatlanok maradtak.”

89 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
369.

% Robert Otledge: Gabriel Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 92.

91 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
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IV. Az utolso6 iddszak

La Chanson d’Eve (op. 95)

Nem sokkal Conservatoire-beli kinevezése utan a Heugel kiadéval kotott szerz6dés
lehet6vé tette, hogy Fauré kiadasra készitsen el olyan kompozicidkat, melyek addig
valamilyen oknal fogva kiadatlanok maradtak. Fauré 1906. januar 1-je és 1909. januar 1-
je k6zott harmine muvet, koztik tobb j6 néhany évvel, akar évtizeddel korabbi alkotast
is Gjra kézbe vett, illetve atdolgozott.! A két szopranra frt fiatalkori Ave Maria, vagy a
Messe des pécheurs de 1 illerville mellett Gjra keze tugyébe kertlt 1898-ban a Pelléas és Mélisande
londoni, angol nyelvii bemutatéjara irt kisérézene is. A kisérézene egyetlen vokalis
részlete, Mélisande dala mindaddig kiadatlan maradt angol szévege miatt. (Eredeti
verzidjanak kiadasit csak 1937-ben engedélyezték Fauré fiai.”) Fauré gy hatirozott,
hogy francia szoveget keres a dalhoz. Mint korabban is, most is az elérhet6 legfrissebb,
legmodernebb irodalomban keresgélt. Valasztasa Charles van Lerberghe La Chanson
d’Eve cim{, 1904-ben kiadott kotetének ,,Ce soir, a travers le bonheur” kezdet versére esett.
Az atdolgozott dal 6nalléan, a Fauré altal adott Crépuscule cimen jelent meg 1906
augusztusaban. A kiadds nem jelezte, a szerz6 pedig hallgatott réla, hogy atdolgozasrol
van sz0, a kisérézenével valé kapcsolata csak az eredeti verzié megjelenése utan lett
vilagos.

1906 nyaran Fauré a Lago Maggiore mellett nyaralt. Innen tudédsitotta felelségét
arr6l, hogy Charles van Lerberghe kotetét ujraolvasva, egy dalciklus tervén dolgozik. A
dalciklust a (I.a) Bonne Chanson parjaul szanta.” Még azon a nyiron megzenésitette a
Paradis és a Prima verba cimG dalokat. A tanitds, illetve Pénélope cimi operajanak
komponalasa azonban hosszu ideig elvonta figyelmét a dalciklus folytatasarél. 1908-ban
fejezte be a ciklus harmadik (Roses ardentes) és 6todik dalat (IL’Aube blanche). Ehhez
csatlakozott még harom kompozicio 1909-ben, a negyedik (Commme Dien rayonne), a
hatodik (Eau vivante) és a nyolcadik dal (Dans un parfum de roses blanches). A dalciklus végul

még két dal hozzaadasaval lett teljes: 1910 januarjaban komponalta Fauré a hetedik

! Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical 1ife. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
364.

2 1. m. 364.

3 1. m. 364.
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(Veilles-tu ma sentenr de soleil) és a ciklust zar6 tizedik darabot (O Mort, poussicre d'étoiles).* A
nem a kezd&sorukkal szerepelé dalok cimei (Paradis, Prima verba, Ean vivante) ugyanigy,
mint a Crépuscule cime, Fauré leleményei, a kotetben a versek cim nélkil, irodalmi
hivatkozasokban pedig incipittel szerepelnek.

A dalok 1907 és 1909 ko6zott egyenként jelentek meg, s a darab els6 — még nem a
teljes ciklust — bemutaté eléadasa 1909. majus 26-an volt, a sorozat ekkor még nem
tartalmazta a [eilles-tu ma sentenr de soleil, a Dans un parfum de roses blanches és az O Mort,
poussiere d’étoiles cimG dalokat. Fva dala, a (Ia) Bonne Chansonhoz hasonléan tSbb lépésben
nyerte el végleges formajat. Egészen 1910-ig a Crépuscule cimt dal zarta, igy az elsé és az
utols6 dal azonos zenei anyagaval mintegy keretbe foglalta a sorozatot. A dalok
sorrendjében is torténtek kisebb valtoztatasok, bar az elsé harom dal sorrendje
viszonylag elég hamar rogziilt.”

A dalciklus  Fauré tervei szerint a (La) Bowne Chanson parjanak készilt:
jelentéségében, nagysagaban vagy minéségében valéban a parja, hangulatdban és zenei
megvalosulasaban azonban inkabb ellenpélusa. Verlaine versei egy felfokozott
allapotban jelenlévé szerelmes nézépontjabdl abrazoljak akar a vilagot, akar szerelmének
targyat, még emberabrazolas nélkili tajképein is kimondatlanul ugyan, de ott van a #,
mi ketten, ahogy ezt nézzik. A Chanson d’Eve kbzéppontjaban a Charles van Lerberghe
altal teremtett néalak, az Edenben egyedil jelenlevé Eva 4ll, akinek maganyat nagyon
intim moédon, benséségesen abrazolja a koltS, akar a bérébe bujva, akar harmadik
személyben irva réla (mint az elsé vagy a nyolcadik dalban). A Jé Dal zenéjében is
talfatott, valtozatos, Osszetett, szinte szimfonikus léptékd. Eva dala letisztultabb,
egyszerubb, kristalyosan szerkesztett, polifénidja j6l nyomon kovethetd, a ciklus egésze
szell6sebb texturaju.

A Fauré altal kivalasztott versek még annyira sem adnak ki egy sziizsét, mint azt az
eddigi dalciklusokban megszoktuk, a dalokat egyetlen k6z6s szereplGjik, és annak djra
¢és ujra hasonld képekkel torténd abrazolasa tartja Ossze. Van Lerberghe majd kétszaz
oldalas kotete négy nagy fejezetre oszlik: Premier paroles (Elsé szavak), La Tentation (A
Kisértés), La Faute (A Bln) és Crépuscule (Alkonyat). Fauré azonban nem egyenld
aranyban valogatott az egyes részekbdl: mig az elsé részbdl hét dal szovegét valasztotta,
a masodik részbdl csak a [eilles-tu ma sentenr de soleil, a negyedik részbdl pedig a dalciklust

zard Crépuscule és O Mort, poussiere d’étoiles szerepelnek, ami eleve lehetetlenné tszi

4 1. m. 364-365.
5 1. m. 365.
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sszefiiggd torténet kialakitasat.” Valoszintleg nem is ez volt Fauré célja. ErezhetSen
megragadta van Lerberghe verseinek kissé misztikus, de nagyon érzékeny hangja,
ingerléen érzéki képei, benséséges kozlésmodia. Van Lerberghe Fva torténetét és lényét
visszatér$ szimbolumokkal 4dbrazolja, de e szimbolumoknak nincs egyetlen, definitiv
jelentése, a visszatéré képek inkabb jellegzetes atmoszférat hoznak létre. Ebben az
Edenben Fva a névado, s a szavak megteremtése altal kapcsolédik ahhoz a vilighoz,
amelynek részeit 6nmagaval azonositja: ,,Roses ardentes | Dans I'immobile nuit, | C'est en vous
que je chante, | Et que je suis.” — énckli Eva a harmadik dalban. A versekben plasztikusan
jelenik meg az Fden szépsége, viragok nyilnak, gyiimélesok, levelek csillannak, fények
villbédznak, csermelyek csérgedeznek, mindennek hangja van, zimmdogés és sustorgas,
wormnre tmmanse” (hatalmas zsongas) és csend. A szinek is jellegzetesek, a Paradicsom
kék és arany, Eva szeme kék, a rozsik fehérek és vorosek, arany méhek ¢és biborld
sz6lotirtok, fénylé nap, csillagok és sotétlé homaly. A hangok és a szinek mellett jelen
vannak az illatok is, fehér rozsak és liliomok, viragok, gyiimoélesok illata, és szell§, amely
belekap Fva hajaba. Fva 6ntudatlan szépsége a természet csodai kozt: ingerld, csabito,
vonzd; a dalciklus elsé hat verse gy abrazolja hésnéjét. A hetedik dalban aztin ez az
ontudatlan vonzas érzéki értelmet nyer: Fva azon mereng, megérzi-e illatat, jelenlétét
Adiam. FEva erotikija teolégiailag talin nem egészen egzakt médon a tudés
megszerzésével, a buinbeeséssel kapcsolatos. A Dans un parfum de roses blanches még
visszaidézi az els6 dalok felhétlen, id6tlen boldogsagat, de az est megjelenése arnyakat
hoz, s a csénd mar baljéslata. Mégis varatlan a Crépuscule mély szomorusaga, a némasag,
melyben egy ismeretlen hang zokog, ez Eva elsé taldlkozasa a szenvedéssel.® Van
Letberghe a (ILa) Chanson d’Eve-hez irt magyarazataiban ezt a sirast a Satan hangjaval
azonositja.” A tudast megismeré Fva nem halhatatlan t6bbé, a dalciklus utolsé dalaban
érzi és varja kozelgs halalat. Fauré van Lerberghe O Mort, poussiere d’étoiles kezdetl versét
kis atalakitassal zenésitette meg. Az elsé szakasz mondatainak sorrendjét felcserélte:
Faurénal a ,,Viens, douce vague” kezdetG mondat megel6zi a ,, 1 ens, souffle sombre” inditasu
részt. Nagyobb valtoztatas azonban, hogy a kévetkezs szakaszok két-két zardsorat

clhagyja. Ezek kozil az elsé nosztalgiaval idézi vissza a szerelem dalat és nevetését

¢ Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 204.

7 ,,Eg(’i rézsik / a mozdulatlan éjben / Bennetek énckelek / és élek.”

8 Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 208.

9 Moéricz Klara: ,,Az Fden hangjai. Gabriel Fauré: La Chanson d’Eve.” In: Zenetudomanyi tanulninyok Krod
Gyargy tisgteletére. Szerk.: Papp Marta. [Budapest|: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996.
183.
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(,Dien fort qu'elle attend | Avec des chants et des rires d’amonr.”’), igy ellentétezi a halal
kozeledtét. A masodik pedig az ¢éj és a csend kibomlasat ugyanazokkal a szavakkal idézi
fel, mint amelyekkel az elsé versben a vilag teremtését, az Eden kiviragzasat leirta." G,
Que la nuit effenille, que Lombre efface, | Et que lespace épanonit.””) Bz utdbbi szakasz az
elsével ellentétben nem tori meg a vers egészének hangulatat, valoszinibb, hogy
hangzasanak talzott csengését (az efface és az espace sz6 kolt6i egymasra rimelését)
akarta Fauré elkertlni. Ez a fajta torekvés az alliteraciok, vagy tulsagosan csengé-bongd
bels6 rimek elkertilésére mas példakban is megfigyelheté nala, valoszinidleg zavardnak
érezte, hogy a zene ezt a hatast tilsdgosan felersiti.” Moéricz Klara szerint a fenti
szakaszokat azért mell6zte, mert azok hangokra, zajokra és csendre utalnak. A
blinbeesés elstt Eva egy hangokkal teli vilagban ¢l, a tudast megismerd Evat nemcsak
egyre névekvé homaly, de egyre mélyiilé csond veszi koril."* A halal dbrazolisa mégsem
télelmetes, a halal a vildg és a természet rendjének része. Van Lerberghe megeijté
képekkel abrazolja a halalvagyat: ,,17ens, souffle sombre oil je vacille, | Comme une flamme ivre
de vent ! /] Clest en toi que je veux: m'étendre, | M éteindre et me dissonrde, | Mort, oit mon dma
aspire I’ Az elmilas nem mas, mint panteista feloldodas a természetben. Kissé meglep6
a dalciklus ilyen elkomorul6 zarasa, de elképzelhetd, hogy a mintat Schumann Frauentiebe
und -leben dalciklusinak zarlata adta.'’

Fiva dalanak torténete tehat Fva megteremtésétd] halalaig tart. Egy masik értelmezés
szetint a (La) Chanson d’Eve torténete inkabb egy nagyszabasa természetdrama, hajnaltol
alkonyatig."” Caballero felhivia a figyelmet van Lerberghe sajat értelmezésére, melyben a
kotet négy nagy fejezetét négy napszakkal allitja parhuzamba: reggel, dél, délutan és

alkonyat."® Valéban, a Paradis kezdetén az Eden elsé hajnala virrad, s a Crépuscule és az O

10 Az erés Isten az, akit & var /A szerelem dalaval és nevetésével.”

11 Catlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 211. és Méricz Klara: ,,Az Eden hangjai. Gabriel Fauré: La Chanson d’Eve.” In: Zenetudomdinyi
tanulmdanyok Krod Gyorgy tiszteletére. Szerk.: Papp Marta. [Budapest]: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai
Tarsasag, 1996. 187.

12 Ahogy az §j elviragzik, és enyészik a homaly, / A tér kinyilik.”

13 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
352.

14 Méricz Klara: ,,Az Eden hangjai. Gabriel Fauré: La Chanson d’Eve.” In: Zenetudominyi tannlminyok Krod
Gyurgy tisgteletére. Szerk.: Papp Marta. [Budapest|: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996.
186.

15 J6jj, komor haldl, benned lebegek, / mint részeg ling a szélben! / Benned akarok nyugodni, /
kinyujtozni és feloldédni, / Halal, melyre lelkem vagyik!” (Moricz Klara nyersforditasa) I. m. 187.

16 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fanré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
368.

17 Catlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 206.
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Mort, poussiére d'étoiles estjiében nyugszik le a nap. Kézben azonban az id6 mulasa nem
egyenletes, tObb reggelre is virradunk, tobb versben is felkel a nap.

Fauré két el6z6 ciklusahoz hasonléan a (La) Chanson d’Eve dalai kozott is
felfedezhet6k a témakapcsolasok. A dalciklus visszatéré anyagainak alapjaul két téma

szolgal:
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A (La) Bonne Chansomal ellentétben Fauré most csak erre a két témara tamaszkodva
épitette fel az egész kompoziciot. E két téma kevésbé melodikus, mint a Jd Dal/
alapmotivumai, inkabb sokoldaltan kihasznalhaté épitékévek, melyek mindig csak a
zongoraszélamban jelennek meg. A dalciklus elsé dala mutatja be ezeket a témakat: a
Crépuscnle-b6l szarmazo, felfele 1ép6 kvintbdl induld, majd kinyilé harmoénialancot, és a
kromatikus fogantatasu, altaldban mozgalmas kisérettel megjelens, nem kifejezetten
melodikus, de j6l megjegyezheté masodik témat. A mindkét témat bemutatéd Paradis nem
csupan a dalciklus leghosszabb dala, de 139 ttemes terjedelmével Fauré egész vokalis
ceuvre-jében is egyedulallé. Az egész kompozicid a két téma ismételt és atfogalmazott
visszatéréseib8l all, egyedul Isten szavanak megjelenitésekor hoz 1Gj anyagot,
méltosagteljes, fenséges recitativo képében. A dal felépitése a témak betGjelét
felhasznalva, illetve az ) anyagot C-vel jelélve ABABCBAAB, ahol a részhatarok a 21,
50., 62., 73., 91., 108., 126. és 134. ttemek."” Az elsé dalban az A téma az éden elsé
reggelének varakozasat tamasztja ala, a B téma pedig a nylizsg6é élet megjelenését
illusztralja. Kés6bbi visszatéréseikben ezek a jelentések elhomalyosulnak. A masodik és a
harmadik dal nem hordozza a témakat, azok a negyedik dalban jelennek meg ismét. A
Comme Dieu rayonne elsé felének zongoraszélama az A téma diminualt valtozatara épulg,

szigoruan szerkesztett négyszoélamu zenei anyag. A harmadik versszak alatdmasztasaul

19 Robert Orledge: Gabrie/ Fauré. London: Eulenberg Books, 1979. 142.
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jelenik meg a B téma feje, folytonos kromatikus felfele csusztatassal. A kévetkez6 harom
dal nem tartalmazza a ko6z0s témakat. A B téma a Dans un parfum de roses blanches
kiséretének basszusszolamaként jelenik meg Ujra, rejt6zk6dé6 modon. Az A téma
eredetileg a Crépuscule kiséretébdl szarmazik, a dal kiséretét majdnem a végéig atszovi a
téma ostinatéként torténd alkalmazasa, melyet a masodik versszaktol Gjabb szélamok
gazdagitanak. A dalt az ostinato kozjatékaként megjelend zenei anyag kibontasa zarja le.
Az utolsé dal 18. itemétdl ismét a B téma jelenik meg, diminualt formaban, nosztalgikus
izzel keretbe zarva az egész ciklust.

A ciklust a fenti két téma jelenlétén tul mas melodikai jellemz&k is at- meg atszovik.
Mig a dalciklust formal6é két téma jellegzetesen csak a zongoraszélamban van jelen,
addig a dalok énekszélamdban is kimutathatok bizonyos rokonsagok. A dalciklus
egészére jellemzS az a meditativ, parlando énckstilus, melyet mar a megel6z6 évtized
darabjaiban is megfigyelhettiink. Az énekszélam kisebb ambitust jar be, lejtése a
deklamalt széveg lejtésével parhuzamos. A dallamvonalak kis 1épésekben haladnak, s
gyakran id6znek akar egyetlen repetalt hangon is. A finom vonalakban mozgd
énekszolamot ritkdn torik meg emfatikus kitorések nagyobb 1épései. Ezért is
szembe6tls, hogy Fva dalinak tébb darabjaban is a meditativ énekszélam hirtelen
lendilettel kvintet 1ép fel, ami az A téma inditasanak visszaidézésével magyarazhato.
Példaul a Paradis ,,Un jardin blen s'épanonit.” és ,,Eve chante”, , docile a son seignenr” vagy az
otodik dal ,Un souffle éveille mes chevenx.” és ,,Comme mon dme a leur amonr.” sz6vegrésznél,

»

illetve a nyolcadik dalban az ,,Une voix qui chantait tout a Iheure murmure...” sorban.
Legalabb ennyire jellegzetes a dalciklusban gyakran el6forduld lelépé oktav, vagy lelép6
illetve felfele 1épd kvart. A lelépé oktav folytonos jelenlétére elegendé megnézni az elsé,
a hetedik, vagy az utols6 két dalt. A lehajlé vagy fellép6 kvart zarlati helyeken is gyakori.
Annal is szembetindbbek e nagyobb lépések, mivel a dallamok nagyrészt szeliden
kanyargd vagy ereszked6 szekundokbodl és tercekbdl allnak. (A terclépésekkel operald
dallamalkotds az op. 58. dalaira is jellemz& volt.) Szinte csak terclépésekbdl alakul ki
példaul a Roses ardentes dallamvonala. A tercek hasznalata nemcsak melodikai
szempontbol, de harmoniai szempontbdl is érdekes. Bizonyos lecsupaszitott faktaraja
helyeken ugyanis az akkordok helyett allnak a puszta tercek, ez egyébként Fauré kései
stilusanak egyik jellemvonasa. Ilyen fordul el6 példaul a Paradis dalban az Isten szavat

telidéz6 szakaszban a ,,1a, fille humaine, Et donne a tous les étres que je créés, une paroles de tes

levres”, illetve kicsit kés6bb az ,,.Au crépuscule, pen a pew, 1.’"Eden s'endort” szdvegrészek
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alatt.” Nemcsak a dalciklus egészét, de az egyes dalokat is bizonyos hangkézok
kituntetett hasznalata jellemzi, Fauréra jellemzé moédon ugyanis a darabokat sokszor egy
motfvum vagy egy alapétlet alapos kidolgozasa hozza létre. A Comme Dien rayonne
rajongo, lelkes hangvételét énckszolamanak nagy ugrasai hozzak létre, a dalciklus
egészére jellemz$ kvartok, kvintek mellett legjellegzetesebb hangkdze a szext. Szext
telugras szerepel az énekszélamban a ,,ces oiseaux”, ,la lumicre”, ,,mon jeune dien” és a
oradienx” szavak alatt. Egész dallamvonalakban is kimutathaték rokonsagok. A Prima
verba elsé soranak (,Comme elle chante dans ma voix | 1. dme longtenps murmurante™) elészor
moll, végiil modalis sorba (frig) illeszkedé szekundokban ereszkeds dallama nemcsak a
dal végén tér vissza (,,Depuis que ma voix les a créées” szoveggel), de ez a dallam van még
néhany 1épéssel kibévitve a L>Aube blanche ,,Un rayon de luniére touche | La pale flenr de mes
yeusc bleus.” és ,,Une flamme éveille ma bouche, | Une souffle éveille mes chevenx” soraiban, illetve
ezzel rokon az utols6 dal ereszkedd ,, Vzens, brise-moi comme une flenr d’écume” sora is, e két
utébbi egészhangt skalakivagatban mozogva. A harom utolsé példa pedig a
dallamsorokat zar6 hirtelen fellépésben is hasonlésagot mutat.

A ciklust szoros hangnemi rend is egységbe fogja. A dalok hangnemileg harmasaval
kapcsolodnak egymashoz: az elsé dal e-mollban indul, E-darban zarédik, ra a masodik
dal Gesz-durja kévetkezik, s aztan a harmadik dal ismételt E-durja. A kévetkez6 harom
dal hasonl6 hullimot ir le, a negyedik dal c-moll/C-dur viligira a hatodik dal
modulaciokkal elhomalyositott C-darja rimel, koztik all az 6tédik dal Desz-darja. A
kovetkezé harom dal pedig D és G kozott ingazik, a hetedik dal D-darban irédott, a
nyolcadik G-dur és e-moll kozt ingadozo kezdet utain G durban zarddik, hogy aztan a
kilencedik dal d-moll indulisa a dal végén D-durra fényesedjék.” Jellegzetes médon
Fauré az dsszes mollban indul6 dalt aztan darban zarja, még a fajdalmas Crépuscule-t is. A
dalt zar6 D-dir nemcsak alatdmasztja a szoveg hirtelen hangulatvaltasat (,,[27 fon voile
d'allégresse?’”), de visszautalhat Fauré Reguiemjének In paradisum tételére is, mely
ugyancsak D-darban irédott.” A Crépusenle D-dir befejezése utan az utolsé dal Desz-
durja szimbolikus lépés, esés lefelé. Ez a hangnem egyuttal visszautal az 6t6dik dalra is,

igy a ciklus felénél és a végén szereplé azonos hangnem egy masik tagolast hoz létre.

20 Francoise Gervais: Etude comparée des langues harmoniques de Fauré et de Debussy 1. Paris: Richard Masse,
1971. 90.

21 Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 214.

22 Es a te vidamsagod leple?”

23 Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 208.
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Fauré nem csak az egyes szovegek atmoszférajanak alaptonusat festi meg, de ahogy
mar a Verlaine-megzenésitésekben is megfigyelhettiik, a versekben felbukkand szép
természeti képek is megragadjak figyelmét. Mar az elsé dalban megszolald B téma is
ilyen érzékeny természetabrazolas, ez a dus kisérészolamokkal ellatott kigydz6 motivum
az ,Un jardin blen s'épanonit.”** utolsé szavira szolal meg, A B téma felidézése hasonld
hatast ér el a negyedik dal kévetkez6 mondatanal: ,,Dans Lodorant printemps nonvean!” > A
B téma igy els6 megszolalasaiban a burjanzé természet, nyilé viragok, zoldulé fak,
tavaszi zsongas képeihez kapcsoloédik. A L’Aube blanche dalban az addigi felrakast egy
varatlan arpeggioval megszakitva, szinte debussys fzzel kel fel a nap (/e soleil lnit").** Az
Ean  vivante koézépszélamanak folytonos, csuszkaldé skalamenetei egyértelmien a
csorgedezé viz zenei abrazolasai. A faktdra csak akkor valtozik meg, mikor ezek a
csermelyek elérik az 6ceant, ekkor a skalakat fel s le hullamz6 arpeggiok valtjak fel.

Fauré 1904-ben op. 89-es els6 kvintettjén dolgozva a kévetkezdket irta feleségének:
,» Tegnap ismét jol dolgoztam. De milyen nehéz j6 zenét irni ugy, hogy az ne tartozzon
semmivel senkinek, és mégis érdekeljen néhany embert. Es ahogy Saint-Saéns mondia,
ez a nehézség minden Gjabb kompoziciénal djra jelentkezik. Es teljesen természetes,
hogy az ember mindig olyan darabokat akar irni, amik fejl6dést jelentenck az el6z6ekhez
képest.””’

Fauré a (La) Chanson d’Eve megirasakor mar t6bb, mint hetven dalt irt, koztik két
dalciklusat, az op. 58-as velencei dalokat és az op. 6l-es La Bonne Chansont. A
dalkomponalasban nem pusztan gyakorlatot szerzett, de jol kidolgozott eszkoztarral,
tipusokkal, megoldasi sémakkal rendelkezett. Fva dalinak kiindulépontja rdadasul egy
viszonylag régebbi kompozicié. Hogyan illeszthet6 akkor bele egy j6 mastél évtizede irt
dal stilusa Fauré szandéka szerint folyton megujuld, fejl6ds stilusaba?

Ha csak a dalciklusokat vizsgaljuk, a fejl6dés, vagy mondjuk inkabb azt, a valtozas
szembetind. A Cing mélodies 'de Venise’ dalainak zeneileg heterogén anyagat a
témaismétlés Gjonnan felfedezett médszere kapcesolja Gssze, az egyes dalok ugyanakkor
rokonsagot tartanak a kornyezetikben sziletett, de dalciklusba nem foglalt egyéb
kompoziciokkal. A kovetkezé Verlaine-ciklus a témakodlesonzés eszkozét sokkal
kiterjedtebb és kifinomultabb moédon alkalmazza: nem pusztain a témak szamanak

novekedése, de azok rafinalt elhelyezése is a modszer alapos kiismerésére vall. A Jd Da/

24 Es kinyilik egy kék kert.”

% Az Gj tavasz illataban.”

26 Robert Otledge: Gabriel Fanré. London: Eulenberg Books, 1979. 144.

27 Fauré levelét idézi Caballero. Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.:
Cambridge University Press (2001), 22003. 97.
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kit61r8, lobogo, lelkes atmosztéraja, spontan arado, bar néha talan tulburjanzoé texturaja
mindenképp egyediildllé Fauré vokalis termésében. Ezek a jellemzok ugyanakkor
egyértelmivé teszik a valtas szlikségességét, tovabblépni csak valamely mas iranyba
lehet. A (ILa) Chanson d’Eve fogantatasakor Fauré vallaltan akar hasonlot s egyszerre mast
irni, mint a (La) Bonne Chanson. A versek kivalasztasaban Fauré mindig sajat {zlésére
hallgatott, csak olyan koltéi alapanyagot hasznalt, amely valéban megmozgatta alkotoi
képzeletét. Van Lerberghe finom liraisagu koltészete, akar Fauré korabbi kedvencei
(Hugo, Silvestre vagy Verlaine) hosszabb idére is lekototte érdeklédését. Van Lerberghe
érzéki képekben, vizualis hatasokban gazdag versei a Verlainéhez képest teljesen mas
atmoszférat idéznek, és formailag is elszakadnak Verlaine parnasszista indulasat sosem
megtagad6 formai elképzelésétSl. A (LLa) Chanson d’Eve amellett, hogy valéban felkeltette
Fauré érdekl6dését, idedlis szovegalapanyagnak tinhetett egy hasonléan nagyszabasu, de
gyOkeresen mas dalciklus szamara.

Vizsgaljuk meg akkor régi és 0j viszonyat a ciklus zenei megfogalmazasban. A
Crépuscnle alapanyagaul szolgalé dal (Mélisande dala) egy olyan kompozicid, melynek
tipusa Fauré vokalis életmivében szinte a kezdetektSl jelen van. A szigortan
szerkesztett, egyszerd fakturara épulS, intim, benséséges vagy fajdalmas hangvételd
dalok els6 példai az 1870-es évek elejérdl szarmaznak (Seulel, 1.Absent), de a kiforrott
tipust példaul a (L) Secret képviseli (op. 23/3, 1881). Mélisande dalinak kozvetlen
kornyezetében pedig a tipusnak két legszebb, legkimtveltebb darabja all: a Prison (op.
83/1, 1894) és a (L) Parfum impérissable (op. 76/1, 1897), Mélisande dala egyértelmien
velik 4all rokonsagban. A dal 1906-os atdolgozasakor ez a letisztult szerkesztésmod van
Lerberghe versével Osszehazasitva eleve kijelolt egy olyan Osvényt, mely Fauré addigi
stilusabdl indult ugyan ki, de teljesen masfele tartott, mint a (La) Bonne Chanson
iranyvonala. Azt pedig, hogy Mélisande dalanak zenei anyagat Fauré olyan magatdl
értédden tudta annak 4j szovegéhez illeszteni, Fauré azon munkamoédszere magyarazza,
hogy dalai komponalasakor nem annyira a vers egyes képeihez, szavaihoz kapcsolodik,
mint inkdbb a koltemény egészének atmoszférajahoz. Mélisande harom vak leanyrdl
sz0l6 balladajanak sejtelmes, varakoz6 alaphangulata pedig egyértelmten rokon a
Crépuscnle fajdalmas, szorong6 vilagaval.

Mint lattuk, a (La) Chanson d’Eve dalait a (ILa) Bonne Chansonhoz hasonléan nemcsak a
dalciklust szervezé két téma, de egyéb melodikai hasonlésagok is szoros egységbe fizik.
Erdemes azonban azt is megfigyelni, hogy az egyes dalok milyen a dalcikluson kiviili

kompoziciokkal tartanak rokonsagot. A Chanson d’Eve darabjai ugyanis legalabb annyira
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valtozatosak és Gjszeriek, mint amennyire logikusan beilleszthet6k Fauré eddigi vokalis
ceuvre-jébe. A Prima verbdt és az O mort, poussiere d'étoiles-t példaul, bar motivumaiban nem
kapcsolodik hozza, de egyenletes negyedekben halad6, nyugodt sodrasu, lagy
disszonanciai kovetkeztében folytonos zongoraszélama ugyanazokkal a fent idézett,
szigoru szerkesztést dalokkal rokonitja, mint a Crépuscule-t. Szintén textiraja rokonitja a
ciklus legsodrébb dalat (Vedlles-tu ma senteur de solei)) a korai Nell-lel. Az 1890-es évek
kompozicidiban uralkodé harmoniai és metrikai eszk6z0k tovabbra is jelen vannak. Az
alaphangnemeket modalis kitérések gazdagitjak, példaul a Prima verba kezdeti és utolsé
szakaszaban a Gesz-dir mellett erSteljes Gesz-mixolid jelenlét.”® A 1.Aube blanche
folyamatos késleltetésekkel operald lancolata un. lid appoggiaturakbél all az ,,Un rayon”
és az ,Une flamme” kezdet(i sorokban.”” A sorok dallama épp a lid appoggiatura miatt
egészhangokban mozog, és utemenként mas hangnemben értelmezhets. Az gy
kialakul6é dallamvonal szinte folyamatosan szekundsurlédasban (szeptimparhuzamban)
halad a basszussal, hasonlora lattunk példat a (Le) Ramier cim@ dalban is, igaz, ott nem
ilyen kiterjedt szakaszon. Ugyanebben a dalban taldlunk szép példat a Fauréra
kezdetektSl (Aubade, Lydia, stb.) jellemzé a harmoéniai és melodikai elemeket egyiittesen
kezel6 irasmédra. A harmadik és negyedik iitemben a zongoraszélam jobb kezében
clhelyezett akkordfelbontasok alsé szélama szekundokban halad6 dallamot hoz létre a
basszus és az énckszélam viszonylag statikus megszolalasa kézott.”

Szintén a kezdetektdl jellemzé Fauréra néhany jellegzetes metrikai megoldas. Nem
pusztan arrél van sz6, hogy a metrikai struktardk nem veszik figyelembe az
ttemvonalakat, bar ez is nagyon gyakori. Jellegzetes eszkéz példaul a basszushang
atkotése, a sulyok tompitasa érdekében. De a dolog érdekessége inkabb akkor
jelentkezik, ha az egyes szolamok metrikai struktaraja is kilonb6z6 szerkezetd, azaz
polimetrikus.” Ennek korai példait lathatjuk az olyan harmas liiktetést dalokban, ahol a
basszusszolam hemioldban mozog, a felette valtozatlanul harmas 1éptékd t6bbi szélam
ellenében (Sylvie). Eléfordul még szintén harmas luktetésben valamely koézépszolam
hemiolas tagolasa (Au bord de [ean). Latszolag problémamentes dalok szorosabb
vizsgalatakor kidertlhet, a dal kulonféle rétegeinek tagolédasa meglepen komplex.

Részletesen elemzi Caballero példaul az Awrore elsé frazisainak metrikai sokrétségét

28 Francoise Gervais: Etude comparée des langues harmoniques de Fauré et de Debussy 1. Paris: Richard Masse,
1971. 33.

2 1. m. 37.

301 m. 73.

31 Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. Cambridge, etc.: Cambridge University Press (2001),
22003. 223.
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énmagiban, illetve a visszatérés aprobb véltoztatasinak fényében is.”> Mind az
énekszolam, mind a kiséret kilonb6z6 helyeken tagol6dd, szabalytalanul sorakozé két-,

harom- vagy négynegyedes egységekre bonthat6.™
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Teszi mindezt rdadasul kétértelmd, tobb értelmezési lehetSséget is magaban rejté
moédon. Ez a metrikai tobbértelmiség elsGsorban az interpretaciot befolyasolja: egyrészt
igényli a kilonb6z6 szintek tagolasanak érzékeny lekGvetését, masrészt az alapmetrum
salyait finomitja, tompitja. Az énekszélam beosztasait megvizsgalva kidertl, a valtozé
beosztast metrikai egységek a szoveg elsésorban a szoveg érté deklamaciéjat formaljak
illetve kovetik.

Az ilyesfajta polimetria kiterjedt hasznalata jellemzi a (La) Chanson d’Eve dalait.
Caballero a kévetkez8kben a Roses ardentes elsé kilenc ttemét elemzi. E részletnek mar

kottaképe is jelzi, hogy metrikaja kétértelmiségeket rejt.”*

(Kottapélda a kdvetkezé lapon)

2 1. m. 224.
3 1. m. 224.
34 1. m. 230.
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Az énckszélam a 3/4-es lejegyzés ellenére ebben a részben végig 2/4-es tagolodisu. A

kiséret hangjainak tagolasa szabalytalan, meghataroz6ja a basszushangok mozgasa, a

hemiolaszerti indulas utan 3, 2, 5, 2, 3 negyedes egységek kovetik egymast. A 7-8.

ttemben pedig a basszus mozgasanak hirtelen meglodulasa metrikai tobbértelmuséget

okoz.

A L’Aube blanche elején atkotott basszushangok tompitjak az itemek egyére esé

sulyokat, az elsé szabalyosan elhelyezett suly a napfelkeltét illusztrald arpeggiora esik.

Csak ettdl az ttemtdl (6. ttem) esik egybe az énekszélam és a kiséret tagolodasa, melyet
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a 7. utemtSl a 10-ig parhuzamos metrika jellemez, ez azonban a dal harmas
alapliktetésével szemben kétnegyedes beosztast. Az Ean vivante felrakasa is metrikailag
tObbszintd. A kiséret kétféle anyagbodl all: két kétszolamu, ellenmozgassal szerkesztett
akkordlancb6l, melyek kozt a koézépszolamban folytonos skalamenet halad. Egy
skalamenet két negyedértékig tart, de nagyobb egységekbe szervezddve a kiirt 3/4
helyett 3/2 —es egységeket hoznak létre. Az akkordlanc tagolddisa nem ilyen szabalyos,
kettes és harmas egységekre bonthat6, melyek szabélytalanul kovetik egymast.” Az
énekhang alapvetéen 2/4-es tagoldédast. Metrikai kétértelmiségekbdl szirmazik a Dans

un parfum de roses blanches lagy hullamzasa is.

Eva dalanak pendant-ja: Le Jardin clos (op. 106)

Fauré alkotéi munkassagat valoban végigkisérte a dal mufaja. Voltak ugyan évek,
mikor csupan egy-két mélodie irddott, s olyan is, mikor egy dal sem sziiletett, de hosszabb
sziinet nem volt jellemz6. A (La) Chanson d’Eve (1906-1910) utan kdvetkezé dalciklus a
(Le) Jardin clos 1914 nyaran és Gszén, néhany honap alatt készilt el. Szembe6tld
ugyanakkor, hogy a két dalciklus kozott négy teljes év telt el dalok komponalasa nélkal.
Mar emlitettiik, hogy a (La) Chanson d’Eve komponalasa elhiazédott, elsé és utolso
dalanak megirasa kozt is majd négy év telt el: nemcsak azért, mert a Conservatoire-beli
teend6k miatt elfoglalt Fauré csak a nyari szinetekben szanhatta rd magat a
komponalasra, de azért is, mert a dalciklussal egyidSben Pénélope cimG operajan is
dolgozott. (A Pénélope mifaja eredeti meghatarozasa szerint drame lyrigne.) Fauré annyi év
hiabaval6 keresgélés utan végre neki megfeleld librettot talalt, és szinhazi zenét irhatott.
Az opera bemutatéja 1913, marcius 4-én zajlott le. A Pénélope tartotta hat vissza 6t mas
vokalis mufajoktol.

A (Le) Jardin clos verseit is Charles van Lerberghe irta. Lerberghe hat évvel a (La)
Chanson d’Eve el6tt, 1898-ban jelentette meg Entrevisions cimG kotetét, melyet Fauré 1913
nyaran olvasott.”” Fauré nyolc verset vilasztott ki megzenésitésre. Lattuk, hogy
dalciklusaiban Fauré sosem torekedett kulonosebben Osszetartd sziizsé létrehozasara, a
(Le) Jardin clos versei azonban még ennyire sem illeszkednek egy k6z6s torténet fonalaba:

a lazan 6sszeflzott verseket a kdzéppontjukban 4all6 lirai h6sné személye, illetve a versek

3 1. m. 234.
36 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
373.
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hangulatanak, képeinek azonossiaga tartja Ossze. A dalciklus megformalasakor Fauré
lemondott a témakapcsolasok zenei kohéziot teremtS eszk6zérdl is. A (Le) Jardin clos
dalait atmoszférajuk, stilusuk, hangttésiik azonossiga mégis erés egységbe szervezi.
Fauré egy Charles Koechlinnek irt levelében a (Ie) Jardin clos-t nyolc dalbdl allé szvitnek
nevezi.” A dalciklus hangnemi terve nem kiilléndsebben koncepciézus. A dalok egy
kvintnyi tavolsagot bejaré hangnemekben irédtak, az utolséd kivételével mind durban.

Tempdielzésiik is szinte azonos, allegretto vagy andante.”

Cim Hangnem Tempojelzés
1 Exaucement C-dur Allegretto
2 Quand tu plonges tes yeux dans mes yeux | F-dur Andante moderato
3 La messagere G-duar Allegro
4 Je me poserai sur ton cceur Esz-dar Allegretto moderato
5 Dans la nymphee Desz-dur Andante
molto moderato
6 Dans la pénombre E-dur Allegretto moderato
7 Il m’est cher, Amour, le bandeau F-dur Allegro
8 Inscription sur le sable e-moll Andante quasi Adagio

A (La) Chanson d’Eve és a (Le) Jardin clos sok hasonlésagot mutat. Mindkettd
fészereplSie egy né, am mig Fva alakja misztikus, isteni, csak a biinbesés utan valik
emberivé, a (Le) Jardin clos h6snGje his-vér emberi 1ény, erotikaja nyilvanvald. A versek
mindkét esetben sejtelmes, fénnyel-arnyékkal rajzolt kérnyzetben, visszatéré képekkel,
de kiss¢ homalyosan abrazoljak a hésnét. Mindkét dalciklust egy a halallal kapcsolatos
dal zar le. Az Inscription sur le sable egy né siremlékénél allva mereng az elmulasrél, kinek
arcat csak egykoron volt gyémantjai rajzoljak ki a homokban. A halal, ugyantgy, mint a
(La) Chanson d’Eve utolsé daldban, nem fenyegetd, nem rémiszté, hanem békés
visszatérés a természet kebelébe.

A (Le) Jardin clos zeneileg is azon az uton halad, melyet a (La) Chanson d’Eve
meghatirozott, tébb dalnak is megtalljuk hasonlé zsiner( parjat Fva dalai kézt. Az 1/
m'est cher, Amounr, le bandean. .. vibral6 erotikdja, zsongd kisérete egyértelmden felidézi a
Veilles-tu, ma senteur de soleil... atmosztérajat. A Dans la Nymphée mozgasa az O Mort,

poussiere d’étoiles nyugodt 1éptékd, negyedekben haladé lasst sodrasara emlékeztet, nem

371. m. 373.
38 1. m. 373.
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mellesleg hangnemtik is azonos. Ebbe a tipusba sorolhaté még az Inscription sur le sable is.
A Quand tu plonges tes yeux dans mes yeux és a Dans la pénombre metrikai struktiraja
ugyanolyan komplex, ugyanolyan t6bbszintd, mint amilyet a Roses ardentes vagy a 1.’ Aube
blanche kapcsan leirtunk. A (Le) Jardin clos dalai azonban a (La) Chanson d’Eve-en kivil mas
dalokkal is rokonsagot tartanak. Az Exaucement inditasa 6sszevag a Soir kezdésével. A
Dans la pénombre pedig egyértelmten visszamutat a csak néhany évvel korabbi e Don
Silencienx fakturajara.

Minden visszautalds, rokonithatésag ellenére a (Le) Jardin  clos  dalai
Osszetéveszthetetlenek minden megel6z6 kompozicioval. A dalciklus legf6bb jellemzbje
az eszkoztelenség. Fauré eddig sosem latott mértékben lemond mindenrdl, amivel
mondanivaléjat, zenéjének lényegét, esszencigjat diszithetné, dekoralhatna. Formailag
épp csak a legsziikségesebbre szoritkozik, e kompoziciok wvalaha irt dalainak
legrévidebbjei, terjedelmiik — a (ILa) Messagere kivételével — 30 ttem alatt marad, az utolso
dal minddssze 19 ttemes. Az eléjatékok hossza az eddig megszokott két titemet sem éri
el, épphogy kijeldlte a hangnemet, mar kezdédik is az énekszélam. A faktdarak is
lecsupaszitottak, és a dal elején kijelolt faktura a darab soran altalaban nem valtozik. (A
(La) Messagére ebben is kivétel, itt faktaravaltas révén visszatéréses forma jon létre:
kozéprésze az addig megszokott tizenhatod-arpeggiok helyett nyolcadokban hullamzé
harméniafelbontast hoz) A zongoraszolam sok esetben nem 4all masbol, mint a
basszusszolambol és a f6l6tte elhelyezett arpeggiokbdl. A zongora a kozjatékokban mar
nem folytat parbeszédet az énekkel, mint a megel6z6 korszak darabjaiban. Egyaltalan,
kozjatékok sincsenek. A dalok melodikaja a végletekig leegyszertsitett. Mar korabban is
gyakran jellmeztik az op. 85, 87, 92, 94 és a (La) Chanson d’Eve dalait recitativ
jellegticknek. Ezekben a dalokban, de féként Fva dalaiban az énckszélam gyakran
megpihent a repetalt hangokon, és fordulataiban is kertlte a nagyobb ugrasokat. A
dallamhangok valtozasa jellemz6 moédon vagy parhuzamosan haladt (esetleg
atmenShangokat is tartalmazva) a harmoénidk mozgasaval, vagy késleltetéseket
tartalmazott a harmoénidkhoz képest. El6bbire eklatans példa a Dans un parfum de roses
blanche, a Crépuscule vagy az O Mort, poussiére d’étoiles; utdbbira a Prima verba, vagy a I."Aube
blanche kozéprésze. A (Le) Jardin clos ezt a tendenciat folytatja, immar kivételek nélkil. A
dallamvonal ¢és a harménia mozgasa tOkéletesen egybevag. A harmoéniamozgas
alapegysége lehet negyed- vagy félérték, az énekszélam pedig ezen értéken belil
ritmusatol  fuggetlenil azonos hangmagassigon marad. Enekbeszéd jellegét,

beszédszerlségét igy nem pusztan a vers deklamacidjat érzékenyen letapogaté ritmikaja
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adja, de a dallamvonal szikossége ¢és a repetalt hangok miatti viszonylagos
mozdulatlansaga is.

A (Le) Jardin clos egy hetven felé kbzeled6 mester szuverén alkotasa. Zenéje minden
sallangtol mentes, vallaltan egyszerl, szinte primitiv. Létrehozdja a sajat maga altal
kijelolt Osvényt jarja, tekintet nélkil akar a kortarsak, akar a kozonség elvarasaira. Sem
melodia, sem harmoénia, sem faktira nem teszi csabitova — legf6bb értéke mély

humanuma és 6nazonossaga.

Egyténusu kép: Mirages (op. 113)

Eletének utolsé évtizedében Fauré alkotoereje, alkotokedve csak az 1890-es évek
termékenységéhez volt foghat6. Paratlan szépségt, killonleges alkotasok kertiltek ki keze
alol, méghozza tevékenységének minden jelentSs teriiletén. A zongoradarabok koziil az
utolsé évek termése a 12. barcarolle, 12. nocturne (1915), a 13. barcarolle és a 13.
nocturne (1921). Kamarazenéjének majd egyharmada 1917 utan irédott: a masodik
hegedt-zongora szonata (1916-17), az elsé és a masodik cselloszonata (1917 és 1921), a
masodik zongorakvintett (1919-21), a zongoras tri6 (1922-23) és végil az életmivet
lezar6 vondsnégyes (1923-24). Ennek az idGszaknak a hozadéka még a Fantasie
(zongorara és zeneckarra, 1918) illetve egy harfadarab: Une chatelaine en sa tour (1917),
utébbi cime a  (La) Bonne Chanson elsé dalanak egyik sora. Az utolso évtized vokalis
termése két négy-négy dalbdl allé dalciklus (Mirages és L’Horigon chimérigue) és egy
kilonallé dal (C'est la paix!), melyet a (Le) Figaro cimi lap versenyfelhivasara komponalt.
E kilonlegesen termékeny idGszak darabjai egy az elvarasok figyelembe vételétdl
felszabaduld szerz6t mutatnak. Fauré ugyan élete soran nem sokat foglalkozott a
kozonség vagy a kollégik elismerésének megnyerésével, de soha annyira nem
tigeetlenitette magat kornyezetének véleményétSl, mint ezeken az években. Hetven
felett, a Conservatoire igazgatdjaként, a francia zene immar elismert képvisel6jeként
megengedhette maganak, hogy csak belsé meggy6z6désének, csak sajat izlésének
megfelelve komponaljon.

A Mirages egy tehetséges fiatal énekesné felkérésére irdédott. Madelaine Grey

kisasszonyt énektanara, Louis Hettich mutatta be a zeneszerzének.” Madelaine Grey

% Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
442.
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muvészi ambiciot leginkdbb a kortars mtvek tolmacsolasaba helyezte. 1919 majusaban
sikerrel énekelte példaul a (Ia) Chanson d’Eve dalait a szerz6 zongorakiséretével. O kérte
a zeneszerz6t, komponaljon neki zenekari kiséretes dalokat.”

A Mirages cim@ dalciklus 1919 jdliusaban—augusztusaban készilt el. A versek
Antoine de Brimont baréné (sziletett Renée de Bonniniére) azonos cimid kétetébdl
szarmaznak. A kotetet Gabriel Hanotaux — Fauré egy baratja — ajanlotta a zeneszerzd
figyelmébe, aki a dalciklust e baratja feleségének dedikalta. A versek a megel6z6 szazad
végén divé szimbolista modorban irédtak, nem jelentés koltemények ugyan, de rejtélyes,
vonzd képeik, kissé szabalytalan, de konnyed verselésiik miatt megfelelé alapanyagnak
bizonyultak. Mar megfigyelhettiik, Fauré képzelGerejét korabban is mennyire
megihlették a szép természeti képek, jelen esetben a ciklust indité két vers (Cygne sur
Lean; Reflets dans lean) vizhez k6t6dS abrazolasai: a lirai én gondolataiban megjelend,
vizen usz6 fekete hattyd képe, illetve a masodik versben a mozdulatlan viztikérben
felvillan6 emlékek. Ezt a szomorkas, nosztalgikus, vagyakoz6 hangulatot folytatja a
harmadik dal (Jardin nocturne), mely ismét Fauré egy kedves témajat, egy holdényben tsz6
¢jszakai kertet jelenit meg. A dalciklus utolsé darabja a Dansense, egy tancosné alakjanak
kilonleges, finoman érzéki felidézése.

Zeneileg a Mirages ellép attdl a szigoru, sallangmentes megfogalmazastol, mely a (Le)
Jardin clos-t jellemezte. A faktara ismét teltebb, valtozatos, a zongoraszélam szerepe
jelentés. A dallamvonal ugyanakkor megmarad a (Le) Jardin clos altal kijelolt uton,
recitativ jellege tan még sosem kozelitette meg ennyire a beszélt nyelv lejtését. A
dalciklus lemond ugyan arrdl a tematikai ismétlédésrél, mely a koézépsS korszak nagy
ciklusait jellemezte, de bizonyos rokonsag mégis kimutathat6 a dalok melodikaja kozott.
Mind a négy dalban jelen van egy a dur skala els6 és vagy eredeti, vagy felemelt negyedik
foka kozott elhelyezkedd, szekundlépésekben lassan felfele indaz6 dallamfordulat.”' Ezt
a motivumot az elsé két dal r6gton a kompozicié kezdetekor, a Dansense csak a harmadik
versszakban hozza. A motfvum a harmadik dalban nem hangsulyozottan van jelen, de itt
is felismerhet6. Ez az egybeesés azonban nem tekintheté olyan tipusu tematikus
kapcsolatnak, mint az 6t velencei dalban, vagy a (La) Bonne Chanson dalaiban ismételten
megjelené témak. Azokkal ellentétben ez a motivum inkabb az egész ciklusra jellemz6
dallamfejlesztésbol szarmazik, az azonos elven komponalt fordulatok ha nem is véletlen,

de szandék nélkili Osszecsengése. A Cygne sur lean dallamat egyébként Vladimir

40 1. m. 442.
41T, m. 444.
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Jankélévitch azonositotta elészér a Lydia dallaméaval,” bar a Cygne sur lean elsé
versszakaban éppen a Lydia legjellegzetesebb felemelt negyedik foka nincs jelen — a
motfvum felemelt negyedik fokkal csak a masodik versszakban fordul el6.

A dalok megzenésitésekor Fauré ismét érzékenyen kéveti a szoveg szerkezetét. A
Cygne sur l'ean esetében az utolsé versszak — a végén allé felsorolas révén — az elsé
strofaval rokon, a dal ezt visszatér$ szerkezettel koveti le. Minden versszak mas fakturat
kap, de a harmoniai léptéket megtartja. Az elsé versszak szekundokban lépegetd
basszusa felett negyedekben mozgd akkordok haladnak. A masodik és harmadik
versszak tizenhatod mozgasa akkordjai kovetik a szoveg enyhe izgatottsagat. A negyedik
versszak finoman pulzalé nyolcadait az utolsé versszak is folytatja, az elsé versszakkal
azonos harmoéniai mellett. A Reflets dans 'ean szinte végig kitart egyetlen faktira mellett: a
nyolcadmozgasu akkordfelbontasok a félértékekben mozgd basszus lassu sodrasa felett
haladnak. A ,,J'aimais vos caresses des senr’™ kezdetd részben a kisérészélamok szerepet
cserélnek, a basszus nyolcadai felett a jobb kéz nagyivi harmonialanca all. A sor alatt
egyébként az egész- vagy félértékekben valtozé6 harmoéniak alapja  egészhangu
skalafokokon halad lefelé B-t6l C-ig. Ez a valtdas és harmonizalas hizza ala a szoveg
legvallomasosabb, legérzékibb képeit, melyben a lirai én szerelmi emlékeit idézi. Késébb
a kiséret folyamatosan haladé mozgasa Faurénal szinte sosem latott médon megtorik,
mikor a lirai én a vizben uszva latja magat, s elképzeli a viz fodrozddasat (,,51 je glisse”).
Az igy keletkezé hullamok elcsitulasat a sztinet utan egy a triolakbol negyedekké lassuld
akkordfelbontas jeleniti meg, a szévegnek megfeleléen haromszor. A Nocturne jardin
faktaraja szintén valtozatos, az elsé rész szinkopalt felrakasa utan negyedekkel és
nyolcadokkal operalé akkordfelbontasok jonnek. A , Je sais votre paix délactable” kezdetd
rész felidézi az indulds zenei anyagat, majd az utols6 részben a kiséret ismét
nyolcadokbdl all6 harmoniafelbontasaihoz egy minden szélamban végigvitt kétiitemes
dallam is csatlakozik. Faktarajaban az utolsé dal (Danseuse) a legérdekesebb, a kiséret az

egész darab folyaman egy jellegzetes rimusu ostinatét alkalmaz:
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Ez az ostinato a ,,Danse, danse au chant de ma flite crense” kezdetl szakaszban ritmikai

feszességének megtartasa mellett kromatikus atmendhangokkal is béviil:
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megjelenité érzéki ritmus ellentétben 4all az els6é harom dal nyugodt mozgasaval,
meditativ, nosztalgikus hangvételével.

Valészindleg a Dansense-ben megjelend ritmusostinato sugallta a C'est /a paix! felfele
halad6 baszuszélaménak nydjtott ritmusat.” Ez az élénk, mozgalmas szélam
induldjelleget kdlesénoz a dalnak. Sajnos, a dal szévege, melyet a (Le) Figaro felhivasara
irt Georgette Debladis, mint vers érdektelen és kozhelyes. A szévegekre amugy is
érzékeny Fauré egy szot meg is valtozatatott, az eredetiben a ,,soldats” (katonak) szo
helyett ,,Pozlus” (az elsé vilaghaboruban szolgalatot teljesité katonak neve, a sz6 egyéb
jelentései bator, hés, illetve sz6r6s [sic!]) 4ll.* A dalt ma nem lehetne misorra tlizni,
mert bar zenéje sugarzé és lendiletes, szévegének olyan soviniszta szakaszai, mint
példaul ,,Pour avoir chassé la horde Germanie [...]” (,,Mivel eliztik a német hordakat [...]”)

a mai izIés szamara elfogadhatatlanok.

L’Horizon chimérique (op. 118)

1921 6szén irta Fauré utolsé dalciklusat. A szévegek kivalasztasdhoz ismét a
legfrissebb elérhet6 irodalomban keresgélt. Jean de la Ville de Mirmont (1886—1914) az
els6 vilaghaboruban tragikusan elhunyt fiatal kolté 1912—13-ban irt verseit {réasztalan
taléltik meg, ezeket I.’Horizon chimérigue cimmel 1920-ban publikalta a Grasset." Fauré
négy verset valasztott ki megzenésitésre, s tetszését jelzi, hogy kivételesen semmit sem
valtoztatott a szévegeken.!” Ezek kézill harom nosztalgikus hangvételd tengeri tajkép, a

ciklusban harmadikként elhelyezett Diane, Séléné pedig a holdhoz sz6l6 himnusz.*® A

4 Robert Otledge: Gabriel Fanré. London: Eulenberg Books, 1979. 178.

1. m. 179.

46 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
440.

471, m. 440.

48 Robert Otledge: Gabriel Fanré. London: Eulenberg Books, 1979. 179.
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dalcilust kezd6 La Mer est infinie a lirai én tenger utani vagyodasat festi, s hasonlé témaju
a dalciklus utolsé darabja is (I aisseaux, nous vous anrons aimés). A dalciklus masodik
dalaként beillesztett Je me suis embargué a partra szalld tengerészi idéz fel, akinek a révbe
érés nem megnyugvast, hanem 6r6kés elvagyddast, nyugtalansagot, hontalansagot okoz.

Tenger, hullimok, elvagyodas és visszatérés — Fauré dalaiban gyakori témak. Els6
példaikat — Les Matelots, Au bord de 'eau, Chanson du péchenr, Barcarolle, Les Berceanx — a
legkorabbi dalok kozt taldljuk, de az érett darabok koézt is vannak vizhez koét6do
témajuak, pédaul a velencei dalok kozil az A Chymene, illetve a La Fleur qui va sur lean. A
nagy dalciklusokbdl pedig elegendé felidézni a (La) Chanson d’Eve Ean vivante-jat, vagy a
Mirages els6 két dalat. Erdemes lenne egyszer részletesen is megvizsgalni Fauré
vizabrazolasainak természetét, a hullimok vad wvagy szelid fodrozédasat leird
legvaltozatosabb arpeggiokat, a viz csorgedezését skalamenetekkel vagy kromatikaval
megjelenité zenei eszkézoket. A LL"Horizon chimérigue Gjabb valtozatokat illeszt az eddig
megismertekhez. A La Mer est infini érdekes moéd nem a fent felsoroltak fakturajahoz
hasonlit, hanem a Ne// és a Veilles-tu, ma sentenr de soleil folytonos tizenhatodmozgasboél
kialakulé6 mozgalmas kiséretével rokon. A dal a Ne/t idézi dallamvonalanak egy egész
oktavot bejard, folytonos felefele torekvésével is. A Vaisseaux, nous vous aurons aimés
nagyivi arpeggidi és 12/8-o0s metruma leginkabb a Les Berceaus-hoz hasonlit. A Je me suis

embarqué kiséretének faktarajat a basszusban elhelyezett ostinato uralja:
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Ezt a faktarat el6szor a Mirages utolsé dalaban (Danseuse) lathattuk, ott a tancold nd,
most a széveg elsé soraiban megjelenitett, a vizen imbolygd, tancolé hajé képe (,,Je me
suis embargué sur un vaissean qui danse”*) indokolja.”’ A faktira szinte sziinet nélkiili,
kovetkezetes végigvitele kissé erdltetettnek tlnik, az ostinato altal keltett folytonos

951

izgatottsag azonban a dal végének ,,O ma peine, ma peine””" megrazé felkialtasat késziti

eld.

4 Kikotok egy tancolé barkan.”

%0 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
440.
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A dalciklus harmadik dala (Dzane, Séléné) altal megidézett képek szintén nem
el6zmény nélkiliek Fauré mavészetében. A holdfény, holdfényben usz6 taj vagy kert a
Clair de lune és Jardin nocturne, az éjszaka meghitt csendje pedig a (Le) Secret, a Soir vagy a
Nocturne cima dalokbol mar nagyon is jol ismerhetd. Faktarajaban a Diane, Séléné Fauré
olyan szigordan szerkesztett, az akkordok nyugodt és folyamatos negyedmozgasara
¢épul6 dalainak utolsé példaja mint a (Le) Secret, Le Parfum impérissable, Prison, O Mort,
poussiere d’étoiles és a Dans la Nymphée. A Diane, Séléné szigora szerkezetében nem csupan a
harmoénidk mozgasa, de a harmoniak feliletébdl kialakul6 dallam mozgasa is kévetkesen
negyedekben torténik, ezért is oly varazsos pillanat, mikor a ,je #'en veux de ta limpidité”
szovegrész alafestéseként a dallam a késleltetések miatt egy Utem erejéig a meghatarozéd
negyedekhez képest nyolcadeltolassal halad. A hatast a kiséretben az adott titemben
megjelend ellenszolam is hangsulyozza.

A dalciklust a (Le) Jardin clos-hoz és a Mirages-hoz hasonléan mar nem motivikus
eszk6zok, hanem a szovegek és a zenei megvalositas stilusanak kohézidja fogja Ossze.
Hangnemi terve sem kiilénésebben szoros, két D-duar dal fog kozre egy Desz-durban és
egy Esz-durban irt kompoziciét.”” Formailag a dalciklus hdrom dala dtkomponalt, s csak
a masodik frédott a Fauré altal oly kedvelt visszatéré formaban.” Terjedelmében is
szikre fogott, a minimalis bevezet6vel ellitott dalok éppen csak levegévételnyi
sziineteket hagyva az énekesnek, egyetlen nagy ivben, hihetetlen sodrassal futnak le.
Csak az Osszehasonlitas végett, Fauré leghosszabb dala, a (L.a) Chanson d’Eve-t kezd6
Paradis (139 ttem) hat ttemmel hosszabb, mint az egész L’Horigzon chimérigne (133
item).”*

A L’Horizon chimérigue az el6z6 két dalciklus nagyon benséséges hangvételéhez
képest dramaibb és valtozatosabb, a kbz6nség szamara vonzobb és konnyebben érthetd.
A ciklust alkoté6 kompoziciok dalszeribbek, melodikajuk a megel6z6 dalciklusok
recitatfv, énekbeszéd jellegli dallamvilagat a korai és érett koraszakban megismert Fauré
nagyobb Iélegzetld, a kis 1épéseck mellett nagyobb ugrasokat is bejard, szélesebb
dallamszerkesztésével vegyitik. A ciklus harmoniavilaga a megel6z6  dalciklusokkal
rokon: a szeptim- és nonakkordokban bévelkedd kiséret finom atmenetei, a tonalitast
alland6 modalis fordulatokkal vegyit6, sajatos harmonizalas, az allandé hangnemi

kitérések Fauré érett mtvészetének allando jellemvondsai.

52 Jean-Michel Nectoux: Gabrie/ Fauré. A Musical Life. Cambridge, etc.: Cambridge University Press, 1991.
440.
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104

V. Osszegzés

Stilusvaltas vagy organikus fejl6dés? — kérdeztik e dolgozat bevezetésében. E
tulsdgosan szigoruan megfogalmazott kérdésre nehéz pontos valaszt adni. Tavolabbi
nézépontbdl Fauré egész muvészete egyneminek latszik, tulsagosan kozelrdl
megvizsgalva pedig hatalmas kilénbség érz6dik mondjuk az Sérénade toscane és a Diane,
Séléné irasmodja kozt. Zavarhatja a képet a dalok tobbféle atmoszféraja is, elegendd
Osszevetnink csak az azonos opus-szamhoz tartozé Le Secrer kifinomult, kiérlelt
irasmoédjat a Notre amour banalitasaval.

HHauré teljes életmive a szokasos harom periddusra bonthaté. De nincs olyan
radikalis kilonbség a korai és kései stilusa kozott, mint sok mas szerzénél. Val6jaban
nem tul nehéz megtalalni kései stilusanak el6jeleit akar legkorabbi darabjaiban, s a
kezdeti Fauré néhany stilusjegyét akar legfrissebb publikacidiban. Ihletének mindsége az,
ami a leginkabb megvaltozott. A témak, harmoéniak, forma lényegében ugyanaz, de
minden 4j muvel egyre frissebb, egyre személyesebb, egyre mélyebb.” — irja Aaron
Copland.'

Témak, harmoénidk, forma — valdban szinte valtozatlanok. Lattuk, hogy a Lydia
témaja mint bizonyul ihletS forrasnak annyi év utan a (ILa) Bonne Chanson lapjain. Fauré
hajlama a skalamenetekbdl épitkez6 dallamalkotasra mar a kezdetekt6l megmutatkozott,
elegendd felidézni a tobb dalban is megjelend 1zardot-témat, vagy Gsszevetni a Nel/ és a
La Mer est infini indulasat. Fauré dalai — néhany virtuéz darabtdl eltekintve — mindig
kényelmes ambitusban mozognak, mert megformalasuk lényege a valasztott kéltemény
érzékeny deklamacidja. Fauré prozodiaja szinte a kezdetektSl fogva mintaszerd, sajatos
ritmikai és metrikai vilaga pedig a hangsilyok tompitasaval a szoveg folyamatos, érthetd,
kovetheté hangozatasat szolgalja. A folyamatossag, folyékonysag harmoniavilagara is
igaz. Harmonizalasanak jellemz6i — a feloldatlan disszonanciak lancolata, a tonalis és
modalis elemek Osszeforrasztasa, erés modulativ hajlam, tercrokon fordulatok és
egészhangt skalakivagatok kedvelése — csiraikban mar a kezdetektdl jelen vannak
muvészetében. Formalasanak legerésebb mozgatérugdja a kohézidra vald allando
torekvés. Ennek lehetéségét nemcsak az altala oly kedvelt visszatéréses ABA forma

adhatja meg, de az atkomponalt dalokban a fakturak kovetkezetes végigvitele, vagy a

! Aaron Copland: ,,Gabrtiel Fauré, a Neglected Mastet.” The Musical Quarterly X/4 (Oct 1924), 576.
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kezd6 faktaranak a darab végén torténd visszaidézése, illetve a dallami elemek allandé
ismétlése ¢és fejlesztése is. Bizonyos szerkesztésmddok az egész életmlvon at
kimutathatok: Fauré legjobb dalai ugyanazon szigoruan szerkesztett tipushoz tartoznak,
melynek elsé példaja a (Le) Secret, utolsé pedig a Diane, Séléné.

Mindeme hasonlésagok mellett valtozo, csak az életmt egyes révid periddusaihoz
kot6dé  jellemvonasok is  allnak. Fauré érdekl6désének valtozasai jol nyomon
kovethet6k, mint ahogy az a tendencia is, mellyel a mar kiismert eszkozt félre is teszi.
Nemcsak a kolt6k esetében latvanyos az érdekl6dés fellobbanasa és kihunyasa, de a
zeneszerz6i eszk6zok alkalmazasaban is. A romance strofikus szerkesztésmodjat hamar
felvaltjak mas kotott formak, majd az atkomponalt dal. Az 1890-es évek végén minden
dalban (Soir, Le Parfum impérissable) hangsulyosan jelenlevé egészhangi skala a
kés6bbiekben mar rejtetten szerepel. A témakolesénzés, mint dalciklusszervezé erd csak
harom dalciklust jellemez: az op. 58-ban lehetiink tandi a médszer kifejlesztésének, mely
a (La) Bonne Chansonban mar kiterjesztetten jelentkezik, hogy aztan a (La) Chanson d’Eve-
ben megint mas moédon, a mar kevésbé jellegzetes, épit6ké-szert témakkal végképp
kiismer6édjék. A (La) Bonne Chanson kit6r6, vibralé atmoszférajat a szerzé szandéka
szerint a Chanson d’Eve bens6ségesen érzéki vilaga ellenpontozza. Ez a bensGséges
hangvétel folytatodik a végletekig leegyszertsitve, lecsupaszitva a (Le) Jardin clos-ban,
tényévnyire tavol a [ Dal szimfonikus méretd aradasatol. A kifejezés eszkozeinek ilyen
puritan, letisztult formajara koévetkezik a Mirages és a L’Horizon chimérigue ismét
gazdagabb vilaga.

Stilusanak alakulasat a kezdetektdl eltekintve nem befolyasoltak mas alkotok. A korai
dalok még magukon viselik Gounod frismédjanak lenyomatat,” s kézvetlen mesterének,
Neiedermeyernek hatasat. (Fauré Niedermeyert annyira nagyra tartotta, hogy a francia
dal 1835 utan kibontakozé stilusvaltasat, -fejlédését az & nevéhez, s legt6képp Le Lac
cimt dalahoz koti.”) A korai romancok utan Fauré hamarost mar sajat egyéni hangjan
szolalt meg (Iydia)." Ezekben a dalokban a romance és a mélodie mifaji killonbségein tul
mas szempontok alapjan is kimutathatok bizonyos stilusrétegek. Az ,,0laszos” dalok
csoportjanak dallamos virtuozitasa, a német hatist mutaté dramai hangvételd dalok
(Automne, Flenr jetée) vagy a Duparc példija nyoman megzenésitett Baudelaire-versek
dokumentaljak Fauré stilusanak nem egyenletes ivli, nem egy iranyba haladé valtozasait.

Palyajanak legvaratlanabb fordulata azonban a szazadforduléra teheté. Mar a (La) Bonne

2 David Cox: ,,France.” In Denis Stevens (ed.): A History of Song. London: Hutchinson, 1960. 208.
3Gabriel Fauré: ,,Souvenirs.” I.a Revue Musicale IV/11 (Oct 1922), 3.
4 David Cox: ,,France.” In Denis Stevens (ed.): A History of Song. London: Hutchinson, 1960. 208.
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Chanson is meglepte hallgatéit, de ami végképp nem volt el6re megjosolhatd, az az
id6s6dé Fauré utolsé nagy, termékeny idészaka. Négy nagy dalciklus sziletett még
annak a szerzének a tollabdl, aki a hallasit fokozatosan elveszitette.

Fauré muvészetének vivmanyai a maguk sajaitos modjan adtak valaszt koruk
kérdéseire. Stilusa a romantikabol 0rokolt formakat sosem boritotta fel, és
harmoéniavilaga is leirhaté a klasszikus Osszhangzattani  keretek kozt; példaul
clfogadhatatlan szamara, hogy dalai ne abban a hangnemben zarédjanak, melyben
indultak — fiiggetlenil a kezd$ és zard tonikai akkord kozt bejart, olykor varatlan, vagy
hajmeresztéen messzire vivé modulacioktél. Mégis, ezt a tokéletesen a hagyomanyba
agyazodo zenei nyelvet és format olyan egyéni médon, olyan szabadon alkalmazta, mely
kései stilusiban a modern szerz8k torekvéseihez kapcsolhatd. A (Le) Jardin clos vallalt
egyszerusége Satie vagy Ravel egyes darabjaival rokon. Utolsé id6szakanak deklamativ,
recitald dallamai pedig — éles ellentétben korai dalainak Mendelssohnhoz mérhet6
dallamossagaval — a szazadfordulé utin az ujabb hangvételd vokalis zene egyik
legfontosabb kihivasara: a széveg ¢és dallam viszonyanak ujragondolasara kinalnak
alternativat.

Fauré dalait azonban nemcsak zenetorténeti jelentSségik miatt kell szemigyre
vennunk. A korai dalok infjonti, gyongéd bdja, az érett darabok lenylg6zo ereje és
komplexitasa, a kései dalciklusok kilonds, misztikus hangja 6nnén szépségéért is méltd

a dalirodalmat kedvel6 el6adémuvészek és hallgatok figyelmére.
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Fauré dalainak nincs kritikai igényd kiadasa. Minden elérheté kiadas vagy az elsé
kiadasok valtozatlan formaban t6rténd djranyomasa, vagy az elsé kiadasok alapjan
készitett, esetleg Gjragrafikazott megjelenés.

Fauré elsé hatvan dala gydjteményes formaban harom koétetben jelent meg az
Hamelle-nél. A gytjtemények szamait az 1908-as revidealt valtozat szerint kozoljik. A
kotetek francia szokas szerint két valtozatban jelentek meg, k6zép vagy magas hangra, a
hangfajnak megfelel§ transzpozicioét tartalmazva. Olyan kétet, mely minden dalt az
eredeti fekvésében tartalmazna, nem elérhetd.

A legnehezebben hozzaférheté az a néhany dal (Sérénade du Bourgeois
gentilhomme, Le Don silencieux, Chanson, Vocalise-Etude, C’est la paix), melyeket a
gyljteményes kiadasok nem tartalmaznak, s dalciklusoknak sem részei.

opus | Cim, hangnem Kolté Komponilas | Gytjtemény | Kiadas éve
ideje szama

1/1 | Le Papillon et la fleur, C V. Hugo 1861 1/1 1869

1/2 | Mai, F V. Hugo 21862 1/2 1871

- L’Aube nait V. Hugo 21862 elveszett

- Puisque j’ai mis ma levre, C | V. Hugo 1862. dec. 8. kiadatlan

5/2 |Réve d’amout, (S’il estun | V. Hugo 1864. m4j. 5. |1/10 1875
charmant gazon), Esz

- Tristesse d’Olympio, e V. Hugo c1865 kiadatlan

2/1 | Dans les ruines d’une V. Hugo c1866 1/3 1869
abbaye, A

2/2 | Les Matelots, Esz T. Gautier c1870 1/4 1876

4/2 | Lydia, F C.M.R. c1870 1/8 1871

Leconte de Lisle

- L’Aurore, Asz V. Hugo c1870 **

7/2 |Hymne, G C. Baudelaire ?1870 1/16 1871

3/1 Seule, e T. Gautier 1871 1/5 1871

5/3 | L’Absent (Sentiers ou V. Hugo 1871. 4pr. 3. |1/11 1879
I’herbe se balance), a

8/2 |La Rancon, c C. Baudelaire ?1871 1/18 1879

5/1 Chant d’automne, a C. Baudelaire c1871 1/9 1879

4/1 La Chanson du pécheur T. Gautier ?1872 1/7 1877
(Lamento), f hangszerelés

21891 (1896)

6/1 | Aubade, F L. Pomey c1873 1/12 1879

6/2 | Tristesse, c T. Gautier c1873 1/13 1876

7/3 | Barcarolle, g M. Monnier 1873. okt. 19. |II/20 1877

8/3 | Ici-basl, fis S. Prudhomme |?1874 1/19 1877

8/1 | Au bord de I’eau, cisz S. Prudhomme | 1875 aug. 1/17 1877

* A dalt kozli Frits Noske: La mélodie francaise de Berliox @ Dupare. Patis: Presses Universitaires de
France, 1954. 278-279.
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7/1 | Aptés un réve (Levati sol | anon., ford. 1877 1/15 1878
que la luna ¢ levata), ¢ R. Bussine
3/2 | Sérénade toscane (O tu che | anon., ford. ?1878 1/6 1879
dormie riposata stai), b R. Bussine
6/3 | Sylvie, F P. de Choudens | 1878 1/14 1879
18/1 | Nell, Gesz C.M.R. 1878 11/1 1880
Leconte de Lisle
18/2 | Le Voyageur, a A. Silvestre ?1878 1I1/2 1880
18/3 | Automne, b A. Silvestre 1878 11/3 1880
21 Poéme d’un jour C. 1878 11/4-6 1880in B, C, E
1 Recontre, Desz Grandmougin
2 Toujours!, fisz
3 Adieu, Gesz
23/1 | Les Bercaux, b S. Prudhomme | 1879 11/7 1881
23/2 | Notre amour, E A. Silvestre c1879 11/8 1882
23/3 | Le Secret, Desz A. Silvestre 1881. jul. 6. 11/9 1881
27/1 | Chanson d’amour, F A. Silvestre 1882 11/10 1882
27/2 | La Fée aux chansons, F A. Silvestre 1882. szept. 1I/11 1883
16.
39/1 | Aurore, G A. Silvestre 1884 maj. 20. |11/12 1885
39/2 | Fleur jetée, f A. Silvestre 1884. m4j. 25. |11/13 1885
39/3 |Le Pays des réves, Asz A. Silvestre 1884. m3j. 30. |11/14 1885
39/4 |Les Roses d’Ispahan, D C.M.R. 1884 11/15 1885,
Leconte de Lisle hangszerelés
1891 (1897)
43/1 | Noél, Asz V. Wilder 1885 1/20 1886 pf és hmn
, ad. lib
43/2 | Nocturne, Esz Villiers de I'Isle | 1886 11/17 1886
Adam
46/1 | Les Présents, F Villiers de I'Isle | 1886 11/18 1888
Adam
46/2 | Clair de lune, b P. Verlaine 1887 11/19 1888,
hangszerelés
1888
51/1 |Larmes, c J. Richepin 1888 111/1 1888
51/2 | Au cimetiére, e J. Richepin 1888 111/2 1888
51/3 | Spleen, d P. Verlaine 1888 111/3 1888
57 Chanson, B E.Haracourt 1889 111/5-6 1889
Madrigal, F
(Shylock c. darabhoz)
51/4 |La Rose, F Leconte de Lisle | 1890 aug,. 111/4 1890
- En pricre, Esz S. Bordése 1890 11/16 1890,
hangszerelés
1890 (1923)
58 Cinq mélodies ’de Venise’ | P. Verlaine 1891 I1/7-11 1891
1. Mandoline, G
2. En sourdine, Esz
3. Green, Gesz
4. A Clymene, e
5. C’est extase, Desz
Posth | Sérénade du Bourgeois Moliere 1893. febr. 27. 1957

gentilhomme, f
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61 La Bonne Chanson P. Verlaine 1892 szept. — 1894
1. Une sainte en son 1894 febr. (1898-ban a
auréole, Asz kiséret
2. Puisque l'aube grandit, G atdolgozva zg.-
3. La Lune blanche luit ra és
dans les bois, Fisz vonoskvintettre,
4. Jallais par des chemins majd
perfides, fisz visszavonva)
5. J ai presque peur, en
vérité, e
6. Avant que tu ne ten
ailles, Desz
7. Donc, ce sera par un
clair jour d’été, B
8. N’est-ce pas?, G
9. I’Hiver a cessé, B
83/1 | Prison, esz P. Verlaine 1894. dec. 4. 111/14 1896
83/2 | Soir, Desz A. Samain 1894. dec. 17. |III/15 London és
Parizs, 1896
76/1 |Le Parfum impérissable, E | Leconre de Lisle | 1897. aug. 22. |1II/12 London és
Parizs, 1897
76/2 | Arpeége, e A. Samain 1897. szept. 6. |111/13 London és
Parizs, 1897
Posth | Mélisande dala, d (az op. M. Maeterlinck, | 1898. méjus 1937
. 80-hoz) trans. Mackail | 31.
85/1 | Dans la forét de septembre, | C. Mendes 1902. szept. I11/18 1902
Gesz 29.
85/2 |La Fleur qui va sur 'eau, h | C. Mendes 1902. szept. 111/19 1902
13.
85/3 | Accompagnement, Gesz A. Samain 1902. marc. 28. | 111/20 1903
- Dans le ciel clair, E Leconte de Lisle | 1902 -
(befejezetlen vazlat)
87/1 |Le Plus doux chemin A. Silvestre 1904 111/16 1907
(Madrigal), £
87/2 | Le Ramier (Madrigal), e A. Silvestre 1904 /17 1904, Milano
92 Le Don silencieux, E J. Dominique 1906. aug. 20. 1906
(M. Closset)
94 Chanson, e H. de Régnier | 1906 1907
- Vocalise-Etude, e 1906 1907
95 La Chanson d’Eve C. van 1906-1910 no. 9 (1900),
1. Paradis, e Lerberghe nos. 1, 2 (1907),

2. Prima verba, Gesz

3. Roses ardentes, E

4. Comme Dieu rayonne, c
5. L’Aube blanche, Desz

6. Eau vivante, C

7. Veilles-tu ma senteur de
soleil?. D

8. Dans un parfum de roses
blanches, G

9. Crépuscule, D

10. O mort, poussicre
d’étoiles, Desz

nos. 3, 5 (1908),
nos. 6, 8 (1909),
no. 10 (1910)
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Le Jardin clos

1. Exaucement, C

2. Quand tu plonges tes
yeux dans ms yeux, F

3. La Messagere, G

4. Je me poserai sur ton
cceur, Esz

5. Dans la nymphée, Desz
6. Dans la pénombre, E
7. 11 m’est cher, Amour, le
bandeau, F

8. Inscription sur le sable, e

C. van
Lerberghe

1914 jalis-
november

1915

113

Mirages

1. Cygne sur l’eau, F
2. Reflets dans I’eau, B
3. Jardin nocturne, Esz
4, Danseuse, d

Baronne A. de
Brimont

1919

1919

114

C’est la paix, A

G. Debladis

1919. dec. 8.

1920

118

L’Horizon chimérique
1. La Mer est infinie, D
2. Je me suis embarqué,
Desz

3. Diane, Séléné, Esz

4. Vaisseaux, nous vous
aurons aimés, D

J. de la Ville de

Mirmont

1921

1922

Laprololvasasi gyakorlatok
a Conservatoire szamara

1906 -16

kiadatlan
kéziratban,
Axrchives
National, Parizs
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